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werbwart weidenmiiller berlin-pankow

gestaltende anbiet-arbeit

kunstarbeit gestaltet — stellt starkes erleben in sinnenzeichen
aar.

auch anbietarbeit ist nur gestalten, wenn sie aus eigenem
gestalten darstellt — aber sie steht dabei unter vielen auf-
gaben und notwendigkeiten, die von auBen gegeben sind.

gegeben und aufgegeben ist der gestaltenden anbietarbeit
mancherlei:

gegeben ist die eng umschriebene aufgabe in jedem einzelnen
fall: bei bestimmten menschen kaufentschlie3 reifen
ZU lassen.

gegeben ist die gesamtaufgabe, die alle einzelarbeiter zu-
sammenschlieBt: einer unternehmung mit ihrer be-
darferschaft zweckma@ige nachrichtliche verbindung
Zu schatfen und zu erhalten

gegeben ist der sachinhalt, der in sinnenzeichen dargestellt
werden mull: anbiet ist immer nur die jeweilige
nachricht von einer bestimmten unternehmung
einer bestimmten ware

gegeben ist die menschart — oft auch die menschenzahl.
die durch gestaltende arbeit bewillt werden sollen

gegeben ist die sinnenhafte und bewuBtseinenhafte arbeijt-
weise der anbiet-empfanger: wie sie lesen, horen.
denken, fihlen, willen, handeln

gegeben ist die wirkzeit, zu der die kaufentschlieBe geschehen
mussen und damit die zeitstrecke, die vorher
fur gestaltendes arbeiten bleibt

gegeben ist die geldsumme, die fiir gestaltende und aus-
fuhrende arbeit genommen werden kann

gegeben ist jeweils der wirkzusammenhang, in dem die ein-
zelne gestalte-arbeit getan werden mufB: wie vor-
bereitet oder unbereitet die empfer sind, die bewillt
werden

gegeben ist vielerlei widerstrebendes geschehen, das von
anderen anbietwerken her — warengleichen oder
warenfremden und auch aus anderen quellen
her das eigene anbietgeben stdren

wer nur die engen der anbietarbeit erlebt —

kann nicht gestaltende arbeit tun —

(auch der freie kiinstler ist nicht gestalter, wenn er nur dije
engen und schwierigkeiten seiner darstellzeichen und darstell-
verfahren erlebt — wem die satztlgung noch not bereitet,
der kann nicht gestaltende spracharbeit tun . )

aber anbietarbeit ist auch gespannt von moglichkeiten, die
dem arbeiten starkes erleben werden kénnen — die stark
zum gestaltenden darstellen treiben konnen:

zeitschrift fiir bau und gestaltung

schriftieitung: w. gropius und I. moholy-nagy

veriag und anzeigenverwaltung: dessau, zerbster straie 16
telefon: sammel-nr. 3106

jJahrgang

die zeitschrift erscheint vierteljahrlich 2
bezugspreis jahrlich rmk. 4.—
preis dieser nummer rmk. 1.20 1

die lebennahe notwendigkeit anbietlichen nachrichtengebens
treibt aus traumendem Konnen und moégen zum tatigen tun.

rausch der verwirklichung nahe drangende kiirze der
wirkzeit laldt die gestalt willengetrieben herauswachsen —

geldliche krafte drangen, die aufgabe gestaltend zu |6sen -

aller werkstoff der welt, vom schlechtesten papier bis zu
edlem glas und flutendem licht sind dem anbietarbeiter zu
diensten — er ist umdrangt von aufgaben, fiir die er mit
allem ansturm der werkstoffe und mit allem geiste gestaltung-
mogliche arbeitverfahren werken darf —

der gestalter im anbietdienst sieht seiner empferschaft heute
und morgen unmittelbar auge in auge — die horer und leser
entschwinden thm nicht in ungreifbaren nebel unbestimmter
zukuntte, die vielleicht hinter dem eigenen sterben sind

autpeitschend vielartig und vielgestuft sind die gestaltung ver-
langenden arbeitaufgaben der anbietarbeit: — gestaltung ver-
langen

einzelne anbiettragen: werbgesprache und werbsachen sind
tausendtfacher art -—— und ihre wirkteile: wortlaute — worte —
bildzeichen — kurzzeichen —-

das werbgesach als wirkgesamt aller einzelnen werbsachen
- das werbgesprech als wirkgesamt aller verkaufgespréache

gestalt soll sein in der abfolge der einzelnen anbietarbeiten —

gestalt soll sein im wirkgesamt aller anbietablaufe, die im
zeitenablaut eines jahres — und jahrzehntes geschehen —

gestaltende anbietarbeit gipfelt und wurzelt in anbietwerk-
bauten !

ihre fllle und wiirde aber — ihre innere grenze und kraft
hat gestaltende anbietarbeit durch die weite und schwere
Ihrer verantwortung:

denn anbietarbeit hat zur aufgabe, so vielen wirtschaftein-
heiten flr ihr leistsames entfalten zweckrechten verkett zu
schaffen durch vorbereitendes nachrichtgeben —

nur — so weit diese aufgabe willenrichtendes erleben ge-
worden ist, kann anbietarbeit gestaltende arbeit innerer reife
SR ik

unablassig wandeln die sprachen die
bedeutung ihrer worte und bei dem
uniubersehbaren verkehr des letzten
jahrhunderts, bei dem starken aufwand
an neuen begriffen kann die sprache
dem bediirfnis an bedeutungswandel
kaum nachkommen.

mauthner, I S. 8

aus porstmann: sprache und schrift.

bauhausj B



I. moholy=-nagy
fotografie ist lichtgestaltung

der fotograt ist lichtbildner; fotografie ist gestaltung
des lichtes.

wenn in der fotografie nicht das wechselnde, mit andern
mitteln bisher kaum fafibare spiel des lichts die haupt-
sache wiare, sondern die projektion der gedenstinde in
ihrer formalen erscheinung allein, dann miifiten wir jede
tlache, lichtarme, graue fotografie, die einen gegenstand
noch erkennen ldaf}t, fiir gut erkldren. das tut aber heute
keiner von jenen, die einigermaflen gewdhnt sind, foto-
grafie zu sehen.

da ist also die erste, primitivste erkenntnis fiir die hand-
habung eines noch nicht ganz ausgeniitzten mittels. sie
besitzt ihre giiltigkeit vor allem auch dann, wenn man
fotografische aufnahmen ohne kamera ausfiihren will,
d. h. wenn es uns gelingt, das wesenhafte des fotogra-
fischen verfahrens, die mdglichkeiten der lichtempfind-
lichen schicht zu gestaltungszwecken auszunutzen.

namlich: das wesentliche werkzeug des fotografischen
verfahrens ist nicht die kamera, sondern die lichtempfind-
liche schicht, und die spezifisch fotografischen gdesetze
und methoden ergeben sich aus dem verhalten der schicht
gedgeniiber den lichtwirkungen, die sich durch ein jedes
material beeintlufit — je nach heller oder dunkler, glatter

oder rauher beschaffenheit — ergeben.
erst nach ergriindung dieses problems — also in zweiter
linie — wird man das karakteristische der bisher be-

I. moholy=-nagy: fotogramm

primitive form des fotogramms, die aber nicht aus einfachem
auflegen und einfacher belichtung der hand entstanden ist,
sonaern: es wurden verschieden angeordnete lichtquellen in
verschiedenen fasen angewandt. zu beachten ist die ver-
tellung der hellsten weill-werte.

aus der zeitschrift ,fotografische rundschau®. fotografische

verlagsgesellschaft, halle/saale.

kannten fotografie — die verbindung der lichtempfind-
lichen schicht mit einer kamera obskura — untersuchen
konnen. und man wird auch da zu dem ergebnis kommen,
daf} die fotogratie nicht mit malerischer oder zeichnerischer
leistung verwechselt werden darf, dafi die fotografie ihr
cigenes wirkungsgebiet, ihre eigenen gesetze in bezug
aut die verwendung der mittel besitzt, und daf3 es darauf
ankommt, diese gesetze nach mdglichkeit auszunutzen
und auszubauen.

mehr als lange teoretische erkldrungen dient dem ver-
standnis die beschreibung einiger praktischer versuche,
die in drei gruppen geteilt werden kdnnen:

4 herstellung von kameralosen aufnahmen, ,foto-
grammen®, die so entstehen, daf} lichtwirkungen in
schwarz-weifl-grau~-abstufungen unmittelbar auf der
fotografischen schicht festéehalten werden. sie er-
deben eine sublimierte, strahlende, fast stofflose
wirkung. die mdoglichkeiten der arbeit mit licht werden
dabei unvergleichlich vollkommener aufgeschlossen
als bei allen fritheren werken der malerei. die kon-
trastbeziehungen der verschieden abgestuften, inein-
ander iibergehenden grauwerte, des tiefsten schwarz
und des hellsten weifl schaffen eine durchdringende
leuchtwirkung, die ohne gegenstiandliche bedeutuns,
als unmittelbares optisches erlebnis von einem jeden
aufgenommen werden kann.

9 herstellung von aufnahmen mit kamera obskura auf
grund neuer und erweiterter gesetzméafligkeiten.

& herstellung von fotomontagen und fotoplastiken.
" .. . x . ke .
iibereinander-kopieren; schneiden und kleben; tricks.
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1. die kameralose aufnahme: das yfotogramm?*:

wenn man auf ein auskopierpapier in der sonne — oder
bei zerstreutem tageslicht — ein objekt legt, kann man
beobachten, dafl sich in kurzer zeit die umrisse des
gegenstandes mit dem zugehorigen schattenbild in hellen
HHichen auf dunklem ¢rund formen. das d¢leiche kann
man mit kunstlichtpapier bei kiinstlichem licht erreichen,
mit dem unterschied, das der entstehungsprozess des
bildes nicht — wie beim tageslicht — im fortschreiten
beobachtet werden kann.

wenn man nun statt eines undurchsichtigen objektes ein
durchsichtiges oder durchscheinendes wiihlt: kristall. dlas,
fliissigkeiten, schleier, netze, siebe usw., so erhilf man
statt harter siluettenwirkungen abstufungen der hellig-
keitswerte. und wenn man diese werte bezw. die objekte
nach bestimmten grundsitzen kombiniert, wird das er-
gebnis, je nach konzentration und ibung, klarer und
reichhaltiger.
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die arbeitsregeln sind allerdings nur in den umrissen
zu fassen, da man es hier mit einem bisher unbekannten
gestaltungsgebiet, mit einer vollkommen neuen seife der
optischen gestaltungsarbeit, zugleich mit der umwertung
der bisherigen fotografischen arbeit zu tun hat. wesent-
lich ist: eine nie versagende gefiihlssicherheit gegeniiber

den erscheinungen des lichtes, — seiner aktivitiif in der
helle, seiner passivitdit im dunkel, — seiner feinsfen

strahlungsverteilung bis zum vollkommenen ausgleich
der kleinsten und ¢rofiten spannungswerte.,

es besteht keine vergleichsmdglichkeit mit dem material
anderer gestaltungsgebiete. die desefze der organisation
entstehen hier aus der praktischen arbeit: im zusammen-
treffen des menschlichen organismus mit dem neu ge-
fundenen stoff.

bisherige erfahrungen lehren, dafl feinsfe iiberginge
hier von hoher intensitit sein kénnen und daf3 dar zu
starke weif} -schwarz-kontraste die wirkung schwichen.




eine geringe menge weily ist fdhig, durch ihre aktivitdat grofie
flichen von tiefstem schwarz leuchtend im gleichgewicht
zu halten, wobei es weniger auf die formbildung als aut
menge, richtung und lagebeziehungen der einzelnen licht-
erscheinungen ankommt.

es ist noch zu bemerken, dafl die kameralosen autnahmen
als negative von einer wundervollen weichheit der in-
einanderflieBenden ¢rauwerte sind, dageden die posi-
tive, — die auch von papiernegativen hergestellt werden
konnen, — hartere, oft fahle g¢rauwerte ergeben. ihre
danz sonderbare art wird erst nach und nach zur wirkung
kommen.

die fotogrammversuche sind fiir laien wie fiir fotografen
von ¢grundlegender bedeutung. sie geben reichere und
wichtigere lehren {iber den sinn des fotografischen ver-
fahrens als die meist wenig bewuf}t, oft mechanisch her-
sestellten kamera-aufnahmen. die organisation der licht-
wirkung erfolgt hier suveridn, so wie sie dem hersteller
richtig erscheint, unabhidngig von den gebundenheiten
und zufillickeiten der gedenstinde.

die lichtempfindliche schicht — platte oder papier — ist
eine tabula rasa, ein unbeschriebenes blatt, worauf man mit
licht so notieren kann, wie der maler mit seinen werk-
zeugen: pinsel und pigment, auf seiner leinwand suverén
arbeitet.

wer einmal bei der herstellung von kameralosen foto-
srammen den sinn des lichtschreibens erobert hat, der
wird auch am sinnféillidgsten mit der kamera arbeiten
kOnnen.

2. kamera-aufnahmen

der fotografische apparat hat uns iiberraschende mdglich~
keiten deliefert, mit deren auswertung wir eben erst
bedginnen.

diese im fotografischen verfahren ruhenden latenten tiber-
raschungen des optischen wurden uns sehr oft durch
zufallsleistungen von amatdren, durch objektive ,nicht-
kiinstlerische* aufnahmen von naturwissenschaftlern,
etnografen usw. zugidnglich. durch sie haben wir viel
gelernt iiber das spezifische, einzigartige des fotogratischen

verfahrens, {iber die mittel, die uns die fotografie in
die hand gibt.

in der erweiterung des sehbildes ist selbst das heutige,
unvollkommene objektiv schon nicht mehr an die engen
dsrenzen unseres auges gebunden. kein manuelles gestal-

1 ulrich klavun: foto 3
2 consemiiller: foto (aus i 10)

3 albert braun und lotte beese: foto

tungsmittel (bleistift, pinsel usw.)vermag d@hnlich gesehene
ausschnitfe aus der welt festzuhalten. ebenso unmdglich
ist es dem handwerklichen gestaltungsmittel, bzw. dem
auge, eine bewegung in ihrem kern zu fixieren. auch
die verzerrungsmdglichkeiten des objektivs — die sog.
fehlaufnahmen — (untersicht, obersicht, schrigsicht) sind
keineswegs nur negativ zu werten, sondern sie geben
eine unvoreingenommene optik, die unsere an assozia-
tionsgesefze gebundenen auden nicht leisten.




und von dem andern ¢esichtspunkt: die feinheit der
grau~wirkungen ergibt eine sublimierte wirkung, deren
differenzierung den hdochstdesteigerten farbenklidngen
dleichwertig sein kann.

mit der nennung dieser gebiete sind bei weitem nicht
die ¢grenzen der moglichkeiten degseben. obwohl die foto-
grafie schon iiber hundert jahre alt ist, hat der ent-
wicklungsgang es doch erst in den letzten jahren erlaubf,
iber das spezifische hinaus die gestaltungskonsequenzen
zu sehen. erst in den lefzten jahren ist unser sehen
reif geworden fiir die erfassung dieser zusammenhiénge.

wenn wir — auf ¢rund dieser vorldufig fragmentarischen
erkenntnisse — ein programm der praktischen arbeit

andeuten wollen, miissen wir uns zu allererst an das
spezifisch-fotografische halten.

in der fotografischen materie liegt unendlich viel ver-
borgen. um das richtige fingerspitzengefiihl fiir die

I. moholy=nagy: foto

durch die hell-dunkelgliederung, durch
die schattenliniatur wird das spielzeug
ins fantastische geruckt.

aus band 8 der bauhausbucher. verlag
albert langen, munchen.

eigengesetzmifligkeit ihrer mittel zu bekommen, muf}
man paktische versuche durchfiihren.

unter anderem

a) aufnahmen von strukturen, texturen, fakturen, in
bezug auf ihr verhalten gegeniiber dem licht (ab-
sorption, reflexion, spiegelung, streuung usw.)

b) autnahmen in bisher nicht iiblicher art: seltene

sichten, schrag, autwirts, abwirts, verzerrungen,

schattenwirkungen, tonkontraste, vergroflerungen,
mikroautnahmen.

aufnahmen mit neuartigen linsensystemen, konkav-

und konvex-spiegeln, stereoaufnahmen auf einer

platte usw.

die ¢renzen der fotogratie sind nicht abzusehen. hier
ist alles noch so neu, daf} selbst das suchen schon zu
schopferischen resultaten fiihrt.

die technik ist der selbstverstiandliche wegbereiter dazu.
nicht der schrift-, sondern der fotografie-unkundige wird
der analfabet der zukunft sein.

)
—
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bayer-hecht: werbefoto fiir makkaroni

3. fotoplastik (fotomontage)

die fotoplastik zeigt deutlich, wie man das imitative
fotografische verfahren in eine zielgerichtete, gestaltende
arbeit umwandeln kann.

die fotomontage (fotoplastik) geht zuriick auf das naive,
doch sehr geschickte verfahren alter fotosrafen, aus
einzelteilen ein neues bild zusammenzustellen. sie hatten
z. b. den auftrag, ein gruppenbild zusammenzubauen
von menschen, die aus irgend einem grunde nicht gleich-
zeitig, sondern nur einzeln auféenommen werden konnten.
sie kopierten oder klebten die einzelnen bilder vor einem
gemeinsamen, meist kulissen-hintergrund zusammen
und keiner sollte merken, dafli die gruppe zusammen-
destiickelt war. damit war die erste fotomontade da.

die dadaisten haben den sinn der fotomontage erweitert;
sie klebten, — teils um zu verbliiffen, teils um zu demon-
strieren, teils um optische gdedichte zu schaffen — ver-
schiedene fototeile zusammen. aus den zusammenge-
tiigten bildteilen ergab sich oft irgendein schwer ent-
rdatselbarer sinn, dertrotzdem aufriihrerisch wirken konnte.
diesen bildern lag eine wirklichkeitsvortiuschung fern,
sie zeigten brutal den entstehungsprozef}, die zerlegung
von einzeltotos, den rohen schnitt der schere. diese
»fotomontagen* waren die wahren schwestern der futu-
ristischen, bruitistischen musik, die — aus gerduschfetzen
zusammengesetzt — aus vielen einzelelementen zu-
sammengeballtes, wie z. b. das aufresende erlebnis eines
stadterwachens und dhnliches vermitteln wollten.

demgegeniiber ist die fotoplastik eine art orgdani-
sierter spuk. sie hat ein deutliches sinn~ und bild-
zentrum, das — obwohl oft aus verschiedenen optischen
und gedanklichen iiberlagerungen, verschrinkungen be-
stechend — eine klare {ibersicht der gesamtsituation
ermOglicht. sie entspricht darin anndhernd dem aufbau

einer fuge oder der ordnung eines orchesters, die beide —
aus mehr oder weniger zahlreichen iiberlagerungen auf-
gebaut — insgesamt einen eindeutigen sinn ergeben.

die wirkung der fotoplastik griindet sich auf die durch-
dringung und verschmelzung der im leben nicht immer
sichtbaren zusammenhinge, auf eine bildhafte erfassung
von simultanitit der ereignisse.

bis zum auftreten der futuristen war diese simultanitiit
wohl im gehirn, g¢edanklich, aber nicht sinnlich fafbar
ins bewuflitsein gebracht. die futuristen haben dieses
problem nicht nur in ihrer musik, sondern auch in ihren
bildern beriihrt: ,,der lirm der strafle dringt in das
haus“ oder ,erinnerung an eine ballnacht“ usw. aber
der autbau der futuristischen bilder war noch wenig
dynamisch im vergleich zu den fotomontagen. die dada-
istische fotomontage dagegen war in ihrer unbindigkeit,
in ihren grofien spriingen meist viel zu individuell, um
rasch erfafit werden zu konnen. sie wollte zuviel: sie
wollte auf der fliache, in dem statischen zustand schon
eine kinetik prdsentieren, die dem film vorbehalten sein
mufite. die aufgabe war iliber !das maf} gespannt, das
sehen versagte.

der unterschied zwischen fotomontage und fotoplastik
zeigt sich schon in der technik. &dhnlich der fotomontage
ist die fotoplastik aus verschiedenen totografien zu-
sammenmontiert, g¢eklebt, retuschiert, auf eine fliche
zusammengedrangt. aber sie versucht mafl zu halten
in der darstellung von simultanitdt. die fotoplastik ist
klar, {ibersichtlich und verwendet die fotografischen ele-
mente in einem konzentrierten, von allem stdrenden
beiwerk entledigten zustand. sie zeigt geballte situ-
ationen, die assoziativ ungemein rasch weitergesponnen
werden kdnnen.

die sparsamere art ermdglicht eine leichtere fafibarkeit,
oft ein aufblitzen des sonst verborgenen sinnes.
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durch das vertrauen in die objektivitit einer fotografie,
die nicht zu erlauben scheint, eine besebenheit subjektiv
zu deuten, entstehen aus der zusammenfiigung der foto-
grafischen elemente mit linien und anderen ergdnzungen
unerwartete spannungen, die iiber die bcdcufung der
einzelnen teile weit hinausgehen. durch rein zeichne-
rische oder malerische darstellung derselben formen
wiirde kaum eine &dhnliche wirkung zu erreichen sein,
denn gerade die ineinanderschaltung von fotografisch
dargestellten geschehniselementen, die einfachen bis
komplizierten iiberlagerungen formen sich zu einer merk-
wiirdigen einheit — die sich auf optisch vorgeschriebenem
wege — wie aut einem schienenstrang der ideen bewegt.
diese einheit kann in ihren ergebnissen erheiternd, er-
greifend, niederschmetternd, satirisch, visionir, revo-
lutiondr usw. wirken.

die fotoplastik ist oft ausdruck einer dedanklich kaum
tallbaren weite vielfiltigster verbindunden, oft bitterster
spall, oft blasfemie. oft zeigt sich darin die bdse seite
der kreatur; oft aber auch das bdumen gegen das un-
zulangliche: clownesk und witzig, fradisch und ernst.

die fotoplastik beruht auf augen- und gehirngymnastik,
konzentrierter als sie dem grofistidter tiglich zuteil wird.

beispiel: man fdhrt in der stralenbahn, sieht durch ein
tenster hinaus. hinten fdhrt ein auto. auch die fenster
dieses autos sind durchsichtig. hindurch sieht man einen
laden, der wiederum durchsichtidge fenster hat. darin
menschen, kdufer und verkdufer. ein anderer mensch
Offnet die tiir. am laden vorbei gehen passanten. der
verkehrspolizist hilt einen radfahrer an. das alles er-
a3t man in einem einzigen augenblick, weil die scheiben
durchsichtig sind und alles in der blickrichtung geschieht.

ein dhnlicher vorgang spielt sich in der fotoplastik ab, —
auf einer anderen ebene — nicht als summierung, sondern
als synthese: gedankliches ~assoziatives und visuelles -
sinnliches bilden hier die iiberlagerungen und durch-
dringungen.

. moholy-nagy: fotoplastik

smein name ist hase, ich weil3 von nichts.

auf diesem wege kann man mit fotografischen mitteln
erlebnisse und gedankenzusammenhinge geben, die mit
andern mitteln nicht in dem gleichen mafie erreicht werden
kdnnen. visuelles und gedankliches sind hier im augen-
blick zugédnglich, miissen im augenblick zuginglich sein,
wenn die wirkung erreicht werden soll. darum ist eine
ausgewogene komposition des gedanklichen und optischen
hier eine besonders wichtige komponente. der bild-
miéflige autbau dieser fotoplastiken ist aber nicht kom-
position im friiheren sinne, nicht selbstzweck der formal-
harmonischen I6sung, sondern komposition, geformt in
der richtung des desetzten zieles: der ideendarstellung.

die geschwindigkeit der optischen aufnahme und der
assoziationen kann auflerordentlich ¢rofl sein, wenn ein
wissen von der heutigen zeit, von verschiedenen kulturen,
politischen begebenheiten, zeitproblemen usw. als voraus-
setzung da ist. darum kann ein fofoplastisches blatt
von einem eskimo nicht erfafit werden. ein gegenstands-
loses bild dagegen kann einem jeden, ohne vorbedin-
gungen, zuganglich werden, da es nicht auf kenntnissen,
sondern auf biologischen, in jedem menschen vorhandenen
gesetzmilligkeiten des rein optischen erlebnisses auf-
gebaut ist.

es ist moglich, dafl auch manche stadtmenschen die
fotoplastiken erst nur schwer packen kdnnen. menschen,
die immer geistesgedenwirti¢ sein miissen, die z. b. oft
in schwierigen situationen ein auto lenken, werden viel
leichter reagieren konnen als diejenigen, die nicht ge-
wohnt sind, das leben um sich herum scharf zu beob-
achten, aut die anzeichen des im anzug¢ befindlichen zu
achten.

eine demonstration hat darum zweckmiflig erst mit ein-
fachen iiberlagerungen zu beginnen und sie wird durch
treftende, zusammenfassende titel dem verstindnis ent-
gegenkommen kOnnen.

jedes blatt hat einen fitel, mifunter auch mehrere. die
treftendsten titel werden oft vom betrachter gefunden.
durch einen guten titel wird oft das ganze groteske oder
absurde bild zur sinnvollen, y2uberzeugenden wabrheit.

die fotoplastik kann verschiedenartig verwendet werden.

eine von vielen mdglichkeiten: als szenenverdichtung
ganzer abldaufte in teater oder film: dramen und film-
manuskripte kdnnen in einer einzigen solchen blattdar-
stellung zusammengefaflt sein.

eine andere art der verwendung: zur illustration eines
begriftes oder gefiihls.

als propaganda-illustration, reklame, plakat.
als zeitsatire, usw.

der witz der zukunft wird wahrscheinlich nicht mit ¢ra-
fischen illustrationen, sondern mit fotoplastischen arbeiten
auftreten, ebenso werden kinoplakate in zukunft mit
fotografischen, fotoplastischen mitteln hergestellt, die
dem wesen des films fraglos besser entsprechen als die
noch heute iiblichen kinoplakate, die nach filmsituationen
gezeichnet und poetisch koloriert sind.

mit der auswertung dieser neuen wirkungsbereiche be-
ginnt man erst heute und man wird bald merken, daf3
ein jedes noch so sprdde erscheinende material nach
langsamem ertasten seiner eigenart knetbar wird.

bauhausbicher im verlag albert langen, miinchen
band 8 (zweite auflage)

. moholy-nagy: malerei, fotografie, film
geheftet rmk. 7.— in leinen gebunden rmk. 9.-




herbert bayer
typografie und werbsachengestaltung

die bestrebungen des bauhauses (die gebiete zweckmifliger gestaltung nach erforschung ihrer elemente
mit dem ziel ,bau” zusammenzufassen), greifen auch auf das gebiet werbung (reklame) iiber. auch
innerhalb dieses bereiches entstehen wirtschaftliche, soziale, etische und formale fragen.

werbung ist heute als folge des konkurrenzbetriebes notwendigkeit seworden. weiterhin ist sie iiber
ihren sinn hinaus — né@mlich angebotliche nachricht der produktion an den konsum — kulturausdruck
und wirtschaftsfaktor und somit ein charakteristikum ihrer zeit.

im bauhaus weimar diente eine kunstdruckerei der wiedergabe freier grafik mit kupferdruck, litografie
und holzschnitt. bei der einrichtung der werkstitten im bauhaus-neubau dessau konnte nur die ein-
richtung einer mehr mechanischen, technischen druckerei in frase kommen. so entstand eine kleine
buch-druckerei als lehrwerkstatt. in der erledigung von druckauftrigen {ibte man handsatz, druck
und gestaltung. nicht modisch &dstetisierend im sinne von ,gebrauchsgrafik“, sondern ausgehend von
der erkenntnis des zweckes und der besseren ausniitzung des typografischen materials, das bisher
in antikisierender tradition befangen war.

das programm der elementaren typografie, das zuerst von den konstruktivisten kam, hat zweifellos
der auffassung typografischer arbeit neue, grundsitzliche wege gewiesen. es hat vor allem veranlaft,
auf den gegebenheiten des materials zu bauen und daraus eine satztechnische form zu entwickeln.
die propagierung von klarheit, exaktheit, eindeutigkeit und abstrakter form (auch beim schriftbild)
tand vor allem in deutschland guten boden. wohl darum, weil die verwendung optisch simpler formen
und primédrer farben einer all¢emeinen primitiven propagandavorstellung nahe liest. eindeutigkeit ist
eine wichtige forderung, aber unter vielen forderungen nur eine. oberflichliche nachahmung hat den
eigentlichen sinn, die zweckbetonte verwendung der elemente, jedoch mifiverstanden oder iibersehen: die
rasche {ibernahme nur der duflerlichkeiten war die folge. ein beispiel fiir die verbreitung des ,bau-
hausstiles” zeigt die auftragstatistik einer frankfurter druckerei: nahezu 50°s aller druck-
auftrige eines jahres wurden dort im ,bauhausstil® gewiinscht. es blieben nur mehr derbe punkte
und dicke balken, oder gar ornamente und nachahmung der natur mittels typografischen materials. damit
war man wieder am ausgangspunkt. trotzdem waren die erfahrungen aus dieser entwicklung wertvoll.

aus einer betrachtung des gestalterisch weniger befangenen werbgeschehens (z. b. in amerika) entsprang
die {iberlegung, dafl weder eine dekorativ-spekulative, noch eine ,elementare” typografische behandlung
einer werbsache das richtige sein kann, sondern die jeweilige erfiillung der forderungen, die jede
werbsache stellt, um ihren zweck zu erreichen. unter werbsachen gestalten ist nicht nur kiinstlerisch-
geschmackvolles entwerfen zu verstehen, sondern von einer wirklich sachlichen behandlung kann nur
dann die rede sein, wenn in der &dufleren erscheinungsform tiefere ursachen nachgewiesen werden
konnen, d. h., dafl vor und in der gestaltung das wesentliche jeder aufgabe erforscht und erkannt
sein mufl. keine behandlung aus nur formalen riicksichten, sondern das logische ergebnis aus aufgabe
und zweck. damit ist klar, dafl typografie nur eine der technischen formen innerhalb des ganzen
komplexes der druckindustrie ist.

treie gestaltung basiert zum teil auf unseren biologischen erkenntnissen. zweckmiflises werbsachen-
gestalten sollte in erster linie auf gesetzen der psychologie und fysiologie aufgebaut sein. heute ist
werbsachengestalten eine fast nur gefiihlmiflig behandelte angelegenheit. daher ist noch kein sicheres
errechnen des erfolges und kein exaktes zielen mdoglich. beim vergleich mit der matematisch sicheren
arbeit des ingenieurs wird das unsichere versuchen und tasten des werbsachners deutlicher. diese
iberlegungen gaben anlafl zu einem werbeunterricht, der auf breiterer basis aufgebaut ist. die typografie
ist als teilgebiet darin eingeordnet zu betrachten.

durch analyse und organisation der begriffe und mittel gelangt man auch hier zu der notwendigen
syntetischen und Skonomischen arbeit. an hand der bisherigen erfahrungen zustindiger arbeitsstellen
konnte man nach folgenden anhaltspunkten eine durchdringung des gebietes denken:

maltechnik
lichttechnik

a) allgemeine grundlagen der gestaltung:
formlehre auller abstrakter betrachtung

auch das realistische zeichen und bild, dar-
stellende geometrie, matematik
tarblehre — systematik, harmonik, matetik

fotografie (film)

systematik der werbung
werbsachner und werbindustrie

materiallehre — werkstofflehre und waren-
kunde, chemie d) bewulltseinswirkungen (angewandte psycho-
raumlehre dimension, proportion, licht, logie):
bewegung | autmerksamkeit, interessewert, erinnerungs-
b) technische kenntnisse als ausgangspunkt: wert, dstetischer und etischer wert, iiber-
normung zeugungskraft,
schrift (zeichnen) kautentschluf} 3
schrifft — satz werbsachen priifen
druck (maschinen, farbe, papier) e) formung der einzelwerbsache
bildwiedergabe einblick in werbeplanung und streuarbeit.

10




vor 100 jahren:

um 1828: amadeus merian, studierender der karisruher bauakademie

grafischer wert von konstruktionszeichnungen.
das streben nach leichtigkeit und klarheit findetin dieser art grafischer darstellung seinen ausdruck.

1 studie nach hummels freier perspektive
2 konstruktion einer spiegelung

11
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marcel breuer 1927

1 kleinwohnung typ ,,bambos 1%

(stahlskelettbau mit trockenmontierten fillplatten)
70 gm wohnfliche mit gesondertem arbeitsraum (atelier).

grundrif: 2 hauptraume fir mann-frau, oder eltern-kinder, oder tag-nacht.
getrennt und verbunden durch bad kuche heizung — eingang. die
hauptraume sind durch leichte wande oder vorhange je nach bedarf teilbar.

lage: die lichtoffnungen des wohnteils nach sudosten und sudwesten, die des
arbeitsraumes nach nordosten. wohnteil auf gartennivo, das dach ist die
terrasse des hochgebauten arbeitsraumes. dieser uUberdacht einen teil des
gartens. abstellraume, wdscherei und garage gesondert am eingang des grund-
stuckes.

fotobiicher:

photofreund-jahrbuch 1927/28 mit 178 abbildungen, 4 kunstbeilagen und 2
farbigen beilagen. herausgegeben von fr.willy frerk. verlag guido hackebell a.g.,
berlin s 14. preis in Iwd. geb. rmk. 6.80

zweifellos sehr viel gutes einzelmaterial; artikel, notizen, rezepte,
bildbeispiele. bedauerlich aber die weitgehende konzession an den
amator von gestern.

das buch ist ausgezeichnet gedruckt, aber auch hier der fehler, daf
man nicht den mut zu heutiger typografie gehabt hat. m-n

karl von schintling: kunst und photographie, mit S abbildungen im text und
33 tafeln in kunstdruck. verlag guido hackebeil a.g., berlin s14. preis in lwd.
geb. rmk. 12.-

eine sehr ernste auseinanderseftzung mit dem thema ,kunst und foto-
grafie“. leider entgeht dem verfasser die freude an heutigen ausdrucks-~
formen, und so kommft es, dafy das buch an einem wesenflichen punkt
versagt; frofz des versuches, die ewigden biologischen autbaugesetze
der kiinsflerischen gestaltung zu fassen, wird es nicht bemerkt, daf}
diese gesetze in verschiedenen perioden in immer neuer interpretation
erscheinen; das ist eine gefahr des steckenbleibens im gestrigen.

auch die fotografie kann und soll interpretation dieser gesetze sein. —
das wird in dem buch nicht klar g¢enug herausgearbeitet. m-n

das deutsche lichtbild, jahresschau 1927.
verlag robert und bruno schultz, berlin w 9.

herausgegeben von h. windisch,
preis gebunden rmk. 10.—

es ist viel schOones in diesem band: einige wunderbare beispiele der
fotografie, ausdewahlt vom heutigen standpunkte der licht~bild-
nerischen forderung. aber doch ist es noch zu sehr schnitf durch

MARCEL BREUER

w17

ve BAMBOS 37

2 typ ,,bambos 2*

arbeitsraum auf gartennivo, daruber der wohnteil mit breitem balkon nach
sudwesten.

grundrif des wohnteils: wie bei ,,bambos 1.

3 typ ,,bambos 3*¢

im gegensatz zu ,,bambos 1“ nur ein hauptraum (durch leichte wéande oder
vorhange teilbar) und schlafkojen.

wohnteil und arbeitsraum auf gartenniveau. der grundrif stellt 5 variationen
des types ,.bambos 3“ und eine des types ,,bambos 1™ dar.

die gesamf(quantitdat)leisfung. und zu wiinschen ware der mut, durch
die qualitats~-leistung einen schnift zu geben: eine sammlung von
standard-leistungen.

die ausstattung des bandes ist auflerordentlich gut, m-n

die bauhaus=zeitschrift kostenlos

und besondere vergiinstigungen fiur alle ver-
anstaltungen erhalten sie, wenn sie dem ,,kreis
der freunde des bauhauses‘‘ beitreten. mindest-
beitrag jahrlich rmk. 10. — (fur das zweite und
jedes weitere mitglied einer familie ermaBigt
sich der bheitrag).

die beitrdge und stiftungen werden fiir die for-
derung der bauhausproduktion und die stlitzung
der bauhausstudierenden verwendet.

geldsendungen bitten wir an die kreissparkasse
dessau auf das konto 2826 ,,kreis der freunde
des bauhauses‘ oder auf das postscheckkonto
magdeburg 2084 einzuzahlen.

werben sie mitglieder fur den
kreis der freunde des bauhauses

13
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werbe-werkstatt, bauhaus dessau: plakat 1927

grofle: 2.30:1,70 m. farbe: rot und grau auf weiB. entstanden aus dem wiederholten druck einer fotografie auf verschieden farbigen grund.

die wissenschaftliche arbeits-stelle des vdr
um das konnen der werbefachleute und werbesonderarbeiter

immer fester und breiter auf wissen zu grunden, richtete der
bildungsausschull des verbandes deutscher reklamefachleute
eine ,,wissenschaftliche arbeitstelle ein: sie bekam ihren
arbeitraum in der hauptgeschéaftstelle des verbandes berlin.
potsdamer str. 105a.

der bildungsausschul3 des verbandes will nicht zuerst wissen-
schatftliche forscharbeit tun lassen — wie sie aufgabe von wis-
senschaftlichen instituten an den hochschulen ist — die wissen-
schaftliche arbeitstelle soll vielmehr die arbeit der werbe-
wissenschaft und ihrer nachbargebiete (arbeitlehre, wirtschaft-
lehre, betrieblehre, seelkunde, gruppkunde, wissenschaftl.
verfahrenlehre, technikenkunde usw.) planmaBig erkunden,
beobachten und mittun, um sie brauchbar zu machen fiir die
kundenwerbliche tagesarbeit und die fachliche ausbildung.

S A LOEV

BERLIN N 4,
GartenstraBe 96

Gegr. 1855

D. W. B.

Bronzebeschlage,
Bronzearbeiten jeder Art

Alleinberechtigter Hersteller der Tir- und

Fenstergriffe 88: 18 mm
Fensterbeschlage Entwurf ,,Gropius* Nr. 3424

dies geschieht, indem sich die arbeitstelle vor allem einen
weitausgreifenden kreis von , mitarbeitern* sammelt, die
bereit sind, ihr fir bestimmte fragen mit rat und tat zu
helten, -— es werden einzelfragen, die von verbandgliedern
angeregt sind, durch ,,rundfragen zu beantworten versucht
— andere teilfragen werden in fleiBigen ,,arbeitgemeinschaften*
behandelt. so entstanden folgende arbeitgemeinschaften: seel-

kunde — kostenfragen — werbeleitung — fachenglisch —
verkehrmittelwerbe — zeitungstreuen — organisationtech-
nische darstellung. — stets wird versucht, die arbeit solcher

stunden in zusammenfassenden Ubersichten darzustellen —
so dall auch anderen arbeitkreisen nachricht gegeben werden
kann. viele fragen werden auch in einzelbesprechungen mit
sachkundigen kennern aus den werbeabteilungen und der
werbindustrie bearbeitet und in einem briefwechsel, der sehr
schnell nur allzu vielartig und briefreich wurde.

Zimmerturdrucker 110: 18 mm
Korridordrucker 110 : 25 mm Nr.
Haustlrdricker 140:30 mm 3174
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ein groBer teil der arbeit gilt den ausbilde- und unterricht-
fragen: ortgruppen und fachschulen verlangen stoffplane fir
kurse und lehrplane; lehrer und schulen bitten, ihnen werb-
sachen als anschauungstiicke zu beschaffen. vor allem aber
gilt es, fir ausbildung von werbelehrern zu sorgen: daflr
wurden mit beihilfe der schulbehdrden ,,werbunterrichtliche
wochen* in berlin und dessau gehalten — die dessauer
woche brachte zwei erlebenreiche tage im bauhaus, — die
nachste werbunterrichtliche woche wird voraussichtlich im
nachsten sommer in wiesbaden geschehen. vorbereitet wird
auch eine tagung der groBwerbeleiter, die sonderfragen der
groBanbietwerke besprechen wollen. . .

dazu kommt die verwaltung und ausbau der bucher- und
lichtbildersammlung — aufsatzkartei — und allerlei un-
scheinbare kleinarbeit zum erfassen der geistigen krafte, die
auch im verbande deutscher reklamefachleute immer merk-
licher und richtung gebender zu spuren sind — denn die
zeiten romantisch-gefiihlhaften reklamemachens sind vorbei
— die zeiten begriffklarer facharbeit auf wissenschaftlichen
grundlagen setzen ein. . . W-W-

das buch der groBten auflage der welt ist der katalog
eines warenversandhauses in nordamerika, sears, roebuck &co.

der katalog erscheint jahrlich in 9 bis 10.000 000-auflage, hat
einen umfang von liber 1000 seiten mit vielen! mehrfarbigen
blattern. der katalog wird allen kundschaften gratis ins haus
gesandt. die bauhauszeitschrift kann sich dies leider noch
nicht leisten. sie ist vorlaufig auf abonnentenwerbung an-
gewiesen. bitte helfen sie dabei in ihrem bekanntenkreis.

das endformat dieser zeitschrift ist din a4 (210:297 mm). der satzspiegel ist
nach normblatt din 826 genormt. die gréBe der klischees konnte noch nicht
einheitlich auf grund der normung durchgefiihrt werden, da verschiedene druck-
stocke ubernommen oder geborgt sind.

datum des erscheinens: 15.februar 1928. fur die einzelnen
beitrdage tragt der betreffende autor die verantwortung.

diese nummer hat herbert bayer zusammengestelit.

druck der hofbuchdruckerei c.dunnhaupt, g.m.b.h., dessau.
verantwortlich fur den anzeigenteil a. hennig, dessau.

das papier fur die zeitschrift lieferte die firma
alfred reiss, berlin
klischees und druckherstellung durch die hofbuch-
druckerei c. diinnhaupt, g. m. b. h.,, dessau

Gesamtausfuhrung v. 160 Hausern

Baustelle: Bauhaus-Siedlung

Dessau-Torten

ANHALTER BETONBAU-
GESELLSCHAFT M. B. H.

DESSAU-ZIEBIGK, verl. FriedhofstraBe. Fernr. 2532

Rationeller Hausbau aus g,
normierten Bauteilen und Rapid

Beton-,
Eisenbeton-,
Hoch- u. Tiefbau
Betonwaren-
fabrik

Betonhohlblock-
Bauweisen
Eisenbeton-
tragerdecken
stem Fiedler
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Dresden A

Kabinett am Ferdinandplatz

Generalvertretung des Bauhauses.

Neuzeitliche Wohnungs-
u. Wirtschaftseinrichtung

Chr. Hostmann- Ste|nberg sche Schwarze und bunte Spezialfarben fiir Werk- und

Bilderdruck, Normalfarben fir Drei- und Vier-
Farbenfabriken G. m. b. H. Celle farbendruck, Blechdruck-, Lichtdruck-, Tief-

Schwarze und bunte Spezialfarben fiir Werk- und g;:r?jhgét Paqgnzedruck-, Offset-Intensivfarben.
Bilderdruck, Normalifarben fiir Drei- und Vier-

farbendruck, Blechdruck-, Lichtdruck-, Tief-
druck-, Bronzedruck-, Offset-Intensivfarben.

Chr. Hostmann-Steinberg’sche Farbenfabriken

Schwarze und bunte Spezialfarben fiir Werk- und

Bilderdruck, Normalfarben fir Drei- und Vier-

farbendruck, Blechdruck-, Lichtdruck-, Tief-
Gegriindet 1817

Schwarze und bunte Spezialfarben fiir Werk- und druck-, Bronzedruck-, Offset-Intensivfarben.

Bilderdruck, Normalfarben fiir Drei- und Vier- - i 3
farbendruck, Blechdruck-, Lichtdruck-, Tief- Chr. Hostmann Stelnberg sche

druck-, Bronzedruck-, Offset-Intensivfarben. Farbenfabriken G. m. b. H. Celle

FUSSBODEN {5
DURAMENTWERK

GEORG NAUMANN, DESSAU, FUNKPLATZ 10 FERNRUF 1415

EROID

WILLY JACOBS

DESSAU, AskanischestraBe 3
Buchbinderei
Druckerei

Zeichenpapiere
erstes Haus am Platze. Gegr.1899. Tel. 2700 fur alle Berufe

DESSA U

KAVALIERSTRASSE




‘|laqowizyIs uayaijqn aip s|e 1aydijyeydsiuim ‘zoid QOZ "e2 Yyoneiqes wi |daqouw|jejaw=ianalq alp puls jiayusjjeyasaq ayosiuaisAy pun jexyieqiey aiyl yosanp
‘leqowz|oy Jemie}s|jodasyoe]y yoljuye osiaid woA juszoid g, ‘ed }3esjeq ‘Sunuuedsaqyjols jiw splaeq ‘sg|ynisuys|usyoni ssaul® JI3pO Ss|8ssasiajeay)l
SQUI9 Jop °S|9SSas udllsels|jodasd saule wisp uoA juszoud Qg "ed }3eJd}aq ‘g "z s|assasqn|y sauls s1a4d Jap "usyoedisA wgd | Ul 9|ynisuyajusxont QQJ ‘ed
19p0 |9ssasqn|y ¥S "eO Ydls uasse| }39|d9z 9|18} ui ‘(s|essesqn|y us}ials|odad sauld [9)sYdes Ul SIq |S|BIA uia) 33 9 'ed }3aIM °q "z |8ssasqn|y|yeis uUis
‘9|10 8¢J0l3 aula 319X 313yole| 91p 3|81ds jiodsuel) wiaq -Jeq|asydsmsne puls 3|is} alp ‘1eq89|l9z puls uadA} sayodljjwes ‘Funulayosia a1yodla| siepuosaq
aule yone pun 3}1a)313y219] aiapuosaq 3}qi3ie S8 "8pinm jpuemasue [aqQouiziis Jinj Jsysiq Sayd|sm ‘lellajewl saJapue uis puadll s|e Jadlyejspue}siapim
usuoisuswippliuyossianb ua3dullad ul 3s1 Jyodjyels sep ‘USPJOM ]8PUBMIBA U|2QOWZ}IS UOA UOIINIISUOY JINnZ Jyoljyejssuoisizedd |ew usjsis wnz js| J8ly
‘JEM UOI1]30Ww Jysaw 1yodlu uoljelleA auis S1q ‘}49SS9QJaA }I8MOS pun }o}legiesdsne usjies3unpusmue uadipuamiou s8|p 4N} spInNMm dA} uie 8l ‘Jlayusjieyosaq
ayosiualiZAyun pun je)yyoljpueyun ‘siaid ‘ydsimad usaiep auyo ‘ujaqow.sjsjod ueind uoA jIdyd1jwanbaq aip usqey |aqowayoljyels usjuuedsaqjjols alp

_ 'MSN FHOSIL ‘T THNLSAddVYIM T13SSISHILVIHL
13SS3ISaNIM ‘I THNLSHIYA ITHNLS 'WIMOO0H

BREUER-METALLMOBE

FE—

: '“""“"ﬂi-_.-_q___ ;

RTRIEB:

PRODUKTION UND V

LENGYEL & GO
N W 62

= T R W

STANDARD-MOBEL

O

BURGGRAFENSTRASSE

Tel. Nollendorf 4009



inserate werden im anzeigenteil bei ein-
| maligem abdruck in der grolie

einer ganzen seite zum preise von rmk. 180
(172 : 250 mm)

| einer halben seite zum preise von rmk. 100
(84 : 250 mm hoch, 172 :123 mm quer)

einer viertel seite zum preise von rmk. 60
(84:123 mm hoch, 172:39 mm quer)

einer achtel seite zum preise von rmk. 32
(84 :59 mm hoch) aufgenommen.

far die dritte und vierte umschlagseite sind
ganzseitige inserate zum preise von rmk. 220
vorgesehen. anzeigen konnen in der grolie
einer viertelseite zum preise von rmk. 65
am kopfe oder fulBBe einer textseite aufge-
nommen werden.

‘ 1/ quer

bei einem abonnement mit 2-, 3- oder
4-maligem unverandertem erscheinen des
inserates gewahren wir einen rabatt von 10,
15 bezw. 20 prozent.

| um die einheit in der aufmachung der zeit-
| schrift zu wahren, mul3 das ,,bauhaus‘’ sich
die gestaltung der inserate vorbehalten.

4 1/2 hoch >

<_ 1/4 quer >

4 1/ hoch - >




