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Eine aktive Linie, die sich frei ergeht, ein Spaziergang um seiner selbst
willen, ohne Ziel. Das agens ist ein Punkt, der sich verschiebt (Fig.1):

Fig. 1

Dieselbe Linie mit Begleitungsformen (Fig. 2 und 3):

Y‘\

Fig. 2




Dieselbe Linie, sich umschreibend (Fig. 4):

M(Z)/m

Fig. 4

Zwei Nebenlinien, die Hauptlinie imaginar (Fig. 5):
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Eine aktive Linie, die, befristet, sich zwischen bestimmten Punkten
bewegt (Fig. 6):

Eine mediale Linie, welche zwischen Punktbewegung und Flachen-
wirkung steht (Fig. 7):

e

Im Werden haben diese Figuren linearen

Charakter; zu Ende geformt aber wird diese

lineare Eigenschaft von der Flachenvor-
Fig. 7 stellung unverzuglich abgeldst.
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Passive Linien, die aus einem Flachenactivum (fortschreitende
Linie) resultieren (Fig. 8):

Fig. 8

Passive Viereckslinien und passive Kreislinie, zugleich aktive Flachen-
bildung.
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@ Zusammengefafit (Fig. 9—12):

ER SilE REEAIEE:

Fig. 9 Fig.9a Fig.9b

Aktive Linien, passive Flachen; lineare Energie (Ursache), linearer
Effekt (Wirkung), Fl&chen-Nebenwirkung.

ZWEITER FALL:

Flr | )

Fig. 10

Mediale Linien; lineare Energie (Ursache), Flacheneffekt (Wirkung).

DRITTER FALL:

Il A 6

Fig. 11

Aktive Flache, passive Linie; Flachenenergie (Ursache), Fiachenwirkung
und lineare Nebenwirkung.
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Sprachliche Erlauterung

zu den Begriffen aktiv, medial und passiv:

aktiv: ich falle (der Mann fallte mit der
Axt den Baum),

medial: ich falle (der Baum fiel unter dem
Hieb des Mannes),

passiv: ich werde gefallt (der Baum liegt
gefallit).
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@ Struktur.
AR

(Dividuelle Gliederung.)

T — 1

Flg.13

von links nach rechts.

von
oben
nach
unten.

Fig.13: Primitivste Strukturale Rhythmen, welche auf der Wiederholung
derselben Einheit in der Richtung links —rechts oder oben — unten

beruhen.

Fig. 14: Sehr primitiver
strukturaler Rhythmus in
der doppelten Richtung
links—rechts und oben —
unten.

D= |||

Fig. 14
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Fig. 15: Dieser Rhythmus steht eine
Stufe hdher. Seine Einheit heist eins
plus zwei (1 + 2).

RN S e I e Ty T et 2o Aried S|
S | REL et 7 T

I
T L 1

1+2-+1+ 2 in Mapi-Darstellung
i E: 7% Iy 3 1

14+ 2+1+ 2 in Gewichts-Darstellung
Fig-15

Schreibe ich an Stelle von 1+2+1+2:
(1+2)+(1+2), so istdas gleich=3+4+3+3+3.
also wieder die Repetition einer Einheit.
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GEWICHTSSTRUKTUR nach zwei Dimensionen.
{Das Schachbrett.)

—*
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Fig. 16 N0 A1 Dl 11410

Vectial- Sammen
(o Dimepsin

Horizontale und vertikale Summen (Fig.16):
114104+ 114+104+11+10=114+10)+ (11+10)+ (M +10)=21+21+21 =141+ 1L

Fig.17: Beide
Dimensionen
zusammen.

Fig. 17

Lol

Flier 172 || 7 L

Fig.17: Wenn man das Teilstick 17a als sechswertige Einheit auffaft,
so kommt man zu folgender Zahlendarstellung von Fig.17:

(GrEirEnrE = 1100

S
§+§+$+$ =11 11 rein wiederholend,
Efeh6E L& I also struktural.

+ + + +
6+6+6+6 =1 1 I I
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Fig.18: Beide Dimensionen zusammen, diagonal gesehen.

Fig,18

Fig.19: Lineare Variante.
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Fig.19

Bei allen diesen Zahienreihen kann man Teile wegnehmen oder hinzu-
fagen,ohne ihren rhythmischen Charakter, der auf der Repetition beruht,
zu verandern.

f«ivl'ifuﬁE‘IJI‘LZ*IN* ol Der strukturale
3: :/‘_g,? oringd” 4 1("#'»,'9_')?‘. L ? Charakter ist
s B P r\c 5 s Jlsdecmgsdarander == % i somit dividuel.

Fig. 20

14



5O,

@ Individuelle Gliederuna.

Individuelle Gliederungen werden im Gegensatz zu den Strukturen nie
bis auf I reduziert werden kdnnen, sondern bei Proportionen

wie 2:3:5,
oder 7:11:13:17,
oder a:b=0>b:(a + b) (goldener Schnitt),

Halt machen mudssen.

15
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Materielle Strukturen
= e

in der Natur.

Fig. 21

Strukturalbegriff in der Natur: Die Gruppierung der erkennbar kleinsten
Korperchen der Materie:
Knochenkdrperchen sind zellenartig
oder rohrchenartig.
B&nderstruktur ist sehnig-faseriges
Gewebe.
Bei den Muskeln gehen die Sehnen-
fasern Uber in Muskelfasern, wobei noch
eine Querstreifung hinzutritt.

16
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@ Der natuarliche Bewegungsorganismus
als Bewegungswille und Bewegungsvollzug.

(Ubermateriell.)
R s W

A Knochen wirken untereinander zum Skelett zusammen.
Sie bedurfen, selbst in der Ruhelage, eines gegenseitigen Haltes.
Das besorgen die Bander.
Diese Funktion ist untergeordnet; man kann von einem Struktural
der Funktion sprechen.

Der n&chste bewegungsorganisatorische Schritt fihrt vom

Knochen zum Muskel.
Zwischen diesen beiden vermittelt die Sehne.

Fig. 22

17
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Und wie verhalt sich der Muskel zum Knochen?

Der Muskel bringt durch seine Kontraktions- oder Verkldrzungs-
fahigkeit zwei Knochen in ein neues Winkelverhaltnis.

Bedenkt man weiter, im Bereich des Bewegungsorganismus, das
Verhaltnis von Knochen zu Muskel, so erkennt man die zwischen
Knochen und Muskel vermittelnde Tatigkeit der Sehne.

Die Winkellage zweier Knochen muf3 sich veradndern, wenn der
Muskel es will.

Der Muskel funktioniert hdher als der Knochen; die Knochen-
funktion ist im Verhaltnis zur Muskelfunktion passiv.

Die Knochen stutzen das Ganze, auch in der Bewegung.
Muskeln funktionieren héher,auch insofern,als sie nebeneinander
selbstandig arbeiten. Einer beugt, der andere streckt.

Ein Knochen allein richtet nichts aus.
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C Die selbstadndige Muskelfunktion ist relativ, im Verhaitnis zur
Knochenfunktion gedacht. An sich istauch der Muskel nicht seib-
stadndig.sondern ergehorchteinemBefehl,dervomGehirn ausgeht.
Er will nicht handeln, sondern mufs handeln, er will héchstens
gehorchen.

Die Befehlsubermittlung des Gehirns lafst sich mit einem
Telegramm vergleichen; die Nerven vermittein drahtartig.

D Um nun die Relativitdt von Dienen zu Herrschen, von Strukturalem
zu individuellem Funktionieren zu kennzeichnen, ist in Fig. 24 ein
SchemavonderArtderSchachtelinSchachteispielzeuge angelegt.

¥ L

Fig. 24

¥ Dabei ist die Gewichtsanordnung beobachtet, mit einer Wertsteigerung nach dem
Zentrum hin; die Makanordnung wirde umgekehrt dem Gehirn den Raum der haupt-
sachlichen Ausdehnung anweisen und die Krafte umgekehrt anordnen.

19
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@ Ubungsaufgaben

(@uf Grund der Dreigliederung): Erstes Organ aktiv (Hirn),
Zweites Organ medial (Muskel),
Drittes Organ passiv (Knochen).

a) Wasserrad und Hammer (Fig. 25):

Elg:25

I Das Wassergefall (aktiv). II Das Raderwerk (medial). III Der Hammer (passiv).
| | | J
Wasserkasten des grofsen Rades. Speichen des kleinen Rades.

| e ]

Treibriemen.

20
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b) Die Wassermuhle (Fig.26):

Fig. 26

I Die beiden Krafte: a) Schwerkraft, b) der hindernde Berg (aktiv). :
II Die Diagonale zu den Kréaften la und Ib: Das Wassergefalle (medial).
IIl Das gedrehte Rad (passiv).

21
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c) Die Pfilanze (Fig.27):

Fig. 27

d) (ohne Figur) Die Fortpflanzung:
1 M&nnliche Organe (Staubgefafie), aktiv.
II Vermittelnde Insekten, medial.
1II Die weiblichen Organe (Frucht), passiv.

e) Der Kreislauf (Fig.28):

1 Das Herz pumpt(aktiv).

111 Das Blut wird bewegt
(passiv).

II Die Lunge empfangt
und gibt verandert
weiter, beteiligt sich
(medial).

1 Das Herz pumpt.

III Das Blut wird von
neuem in Bewegung
gesetztund kehrt zum
Herzen, seinem Aus-
gangspunkt, zurudck. Fig. 28

22
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@ Produktiv

( fdddim>  Das Werk
Sl 1l I \ird
His L ,Stein auf
3 7 Stein*
(Addition)
oder

vom Block:
»Stlick von
Slticks

4 (Subtraktion)

L3 .‘2 s Die beiden
= Vorgange, das
7(@,‘4 2)mimsy Bauen und

ek 1V das Behauen,

Fig. 29 spielen sich in
C dafpasllin-) der Zeit ab.

Rezeptiv

Schon im Anfang der produktiven Handlung, kurz nach der initialen Pro-
duktivbewegung, setzt schon die erste Gegenbewegung ein, die initiale

Rezeptivbewegung. Das heifst: der
Schaffende kontrolliert, was er bis
dahin schuf, ob es gut so war.

Das Werk als menschliche Handlung (Genesis) ist, sowohl produktiv

als rezeptiv: Bewegung.

Produktiv liegt es an der manu-
ellen Begrenzung des Schaffen-
den (er hat nur zwei Hande).

Rezeptiv liegt es an der Begren-
zung des aufnehmenden Auges.
Die Begrenzung des Auges ist die
Unmoglichkeit, eine auch ganz
klein gemessene Flache zu glei-
cher Zeit scharf zu sehen. Das
Auge muf die Fldche abgrasen,
eine Partie nach der anderen ab-
grasend scharfen, eine nach der
anderen dem Gehirn In Erinnerung
geben, welches die Eindricke
sammelt und aufspeichert.

Das Auge begeht die ihm im Werk eingerichteten Wege.

23






Dimensionen
TR

Flg: 20 1. Dimension: Links (rechts)

2. Dimension: Oben (unten)
3. Dimension: Vorn (hinten)

25



(15) zweiaimensionar:

Die dritte

Dimension
dem Schein

nach hinzu-

gezogen.

26

a) Zwei parallele Linien, wenn das Auge sie recht-

winklig trifft:

b) Eisenbahnschienen, wenn das Auge sie recht-
winklig trifft:

B S B T

c) Zwei parallele Linien bei abweichendem
Gesichtswinkel:

Fig, 31 \

d) Fig.32: Eisenbahnschienen, seitwarts gesehen,
mit Schwellen als Mafistab fur die perspek-
tivische Progression von hinten nach vorn:

7/ 2/ J 4 5 7 )
L / / ’

Eilc.S2

e) Fig. 33: Dieselben frontal gesehen.

[

=

Fig. 33 i



Operation in drei Dimensionen (Fig. 34):

®

@ Die Senkrechte.

Fig.35: Eisenbahnschienen frontal gesehen, eine
ferne und eine nahe Schwelle gleichartig
geteilt. :

Fig.36: Dle perspektivischeProgression durchLinien
in der Richtung der Schienen veran-
schaulicht, mit Betonung des frontalen Lotes
(Senkrechte zu den Schwellen).

Fliet =¥s) Fig. 36

27
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Die Senkrechte (Fortsetzung).

Wandernde Senkrechte bei links-rechtsbeweglichem Subjekt.
Fig.37: Nach links verschobener Standpunkt des Subjekts.

Fig.38: Nach rechts verschobener Standpunkt.

Sl \

/ Tl e \

Fig. 37 Fig. 38

Die Senkrechte bedeutet den rechten Weg auf der Flache.

28
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Die Wagrechte.

-
\

\
i\

Fig. 39 Fig. 40

Die Wagrechte bedeutet das H&henmaf des Subjekts.
Diese Verbindung aller auf Augenh&he liegender Punkte des Raumes
heiffst Augenlinie.

29
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Beweis der Aussage uber die Wagrechte.

Fig. 41

Fig.41: Der eingebaute Raum ge-
wahrt dem Subjekt einen Aufblick
auf seine obere Flache, also liegt
dieseFlache unter seinem Augen-
punkt. In der Tat befindet sich die
Horizontale oberhalb.

T
L - - .
£y Loctigie /o
-,// == ==
,// T =
_ e L
SN

Fig.42

Fig.42:Diesereingebaute Raumge-
wahrt dem Subjekt eine Untersicht
unter seine obere Flache, also liegt
hier diese Fla&che Uuber seinem
Augenpunkt. In der Tat befindet
sich die Horizontale unterhalb.

/ !

|

|
| 3
2

|

A

Fig. 43

Fig.43: In diesem Falle aber erkennt das Auge die obere Flache weder
von oben, nochvon untenals solche,sondern sie erscheintalswagrechte
Linie. Also liegt sie genau in Augenhodhe, In der Tat fallt diese Linie
der oberen Flache mit der Horizontalen zusammen.

30
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Nochmalis die Senkrechte.

Warum ist Fig. 44 als Bild einer
senkrechten Hauswand falsch?
Es ist nicht logisch falsch;
denndieunterenFensterbreiten
sind dem Auge naher als die
oberen Fensterbreiten, was per-
spektivisch ,grbél3er” bedeutet.
Als Darstellung eines Bodens
wlrde diese Perspektive glatt
akzeptiert.

Dieses Bild ist also nicht
logisch falsch, sondern
psychologisch falsch! Fig. 44

Weil das Animal im Interesse

seines Gleichgewichtes sa&mtliche Senkrechten der Wirklichkeit auch
projiziert als Senkrechte sehen will.

@

Fig. 45 Fig. 46
Der Seiltdnzer mit seiner Balan- Wagrecht: Der Horizont
cierstange. Wagrecht: Der Hori- als Vorstellung.

zont als Erscheinung.

Die Senkrechte bedeutet den geraden Weg und die auf-
rechte Haltung oder den Stand des Animals, die Wagrechte
bedeutet seine H&he, seinen Horizont. Beide sind ganz dies-
Seitige, statische Angelegenheit.

31
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Fig. 47

Der Seiltanzer kimmert sich gesteigert um sein
Gleichgewicht. Er wagt die Schwerkraft huben
und driben. Er ist Wage.

a2

Der Geist der Wage ist Kreuzung von lotrecht und
wagrecht.

—

Storung des Gleichgewichtes und ihr Effekt.

T

Korrektur durch Gégenbelastung und ihr Gegen-
effekt.

Kombination beider Effekte oder Diagonalkreuz
(symmetrisches Gleichgewicht als Wiederher-
stellung).



Nicht symmetrisches Gleichgewicht

a) Mafy:

b) Gewicht:

c) Charakter:

‘ R R e —

(Symbol:)
1%+ 1% ha + U
1% 1%
Fig.48
Gestortes Wiederhergestelites
Gleichgewicht. Gleichgewicht.
[ N\ b e [ N
J‘mua‘,’-
Rell N ‘ Jduneal hett L/f : duniel
ot Ylan r : e
L o * \i/
7 7 4ot
Fig. 49
33
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Gestaltungs-Schemata zu 23.

Fig. 50a: Die durch das schwerere Dunkel Gberlastete Achse
A B hat sich von a nach A gesenkt und von b nach B
gehoben. Urspringlich lag sie auf der Horizontalen ab. Den
beiden Achsen a b und AB ist der Punkt ¢ gemeinsam; als
Drehpunkt. Infolge der Drehung steht links dunkel tiefer als
rechts hell. Nun tritt rechts zum Ausgleich schwarz hinzu.

Oder: Ich bin nach links ins Schwanken geraten, habe rechts
mit der Hand ausgegriffen, um nicht zu fallen.

Fig. 50b: Mein Oberkdrper ist zu schwer, die Vertikale legt
sich nach links und ich falle, wenn links unten nicht recht-
zeitig die Korrektur eintritt und die Basis gebreitet wird durch
das Ausgreifen mit dem linken Bein.

Fig. 50a

349
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Fig. 51: Auf dem Grundst=in stenht
der Stein 1. Dieser stort das Gleich-
gewicht nach links. Zum Ausgleich
und zu neuer Stérung nach rechts
tritt der Stein II hinzu. In diesem
Sinne folgt der Stein III, nach links
ziehend, der Stein IV, wieder aus-
gleichend und nach rechts stérend,
usw., bis endlich der Schlufzstein
die Gleichgewichts-Verhaltnisse
definitiv in Ordnung bringt.

Fig. 52: C,;, C, C; usw. sind die
Drehpunkte der kippenden Steine,
welche linear verbunden eine Zick-
zackform ergeben, welche die
Vertikalachse umspielt.

ElarS5

B
i ; cvr =
's’;‘(-i:,'r ¥ .
| )
v ] i
[ 1 fe,
E ¢ 5
Jlein T ' i
A |
CJ i Pt
E TSt

Fig. 52
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Erde, Wasser und Luft.
b e e e A ) B S ]

Symbole des statischen Gebietes sind Lot (Stand) und Wage. Das
Lot richtet sich nach dem Erdmittelpunkt, wo das irdisch-gebundene
Schicksal verknupft ist.

Es gibt aber Regionen mit anderen Gesetzen und neuen Symbolen,
geldsterer Bewegung und beweglicherer Ortlichkeit entsprechend.

Als Zwischenreich mdégen Wasser und Atmosphare gelten.

Weasser

Fig. 53

37



.o

@ LUFT. ERDE(Berg).

Fig. 54: Ein steil ab-
gefeuertes Geschof il =
steigt mit abnehmen-
derEnergiein die Luft,
wendet,undfalltmit
zunehmender Ener-
gie zur Erde zuruck.

y

Fig. 54

(Lose Gliederung.)

/

Fig. 55: Ein lireppen-
steiger, mit stufen-
weise gesteigerter
Anstrengung empor-
steigend.

(Feste Gliederung.)

Giarin,

W

Fig. 56

Die Beinstdfe eines Schwimmers, ein Rhythmus mit loser Gliederung.

38



REIDIS
ERDE (Berg) und
LUFT kombiniert.

Ein Freiballon tritt steigend von einer
warmen Iin eine kuhle Luftschicht,
dann wieder in eine warmere und
endlich in eine ganz warme.

(Lose Gliederung).

Fig. 57

@ Kosmisch und atmo-
Ein Stein fallt, sprungweise ge- spharisch kombiniert.
steigert, einen steilen Hang
hinunter.

(Gliederung teils fest, teils lose.)

Fig. 59: Ein Meteor beschreibt
seine Bahn, wird in Erdnahe
gefihrt, aus seiner Bahn ab-
gelenkt, zum Schneiden der
Erdatmosphéare veranlafst; ent-
geht als ergluhende Stern-
schnuppe gerade noch der Ge-
fahr, an der Erde fur immer haften zu madssen, und zieht, im luftleeren
Raum erkaltend und erlidschend, weiter dahin.

(Lose Giliederung).

39
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Symbole der Bewegungsformung.

@ Der Kreisel.

Nimmt man von der stehenden Wage die irdische Stltze bis auf einen
Punkt weg, so wird sie, auch bei der feinsten Verteilung der Gewichte
schwanken und fallen (Fig. 60):

In horizontal
drehende Schwing-
bewegung ge-

I-". bracht, wird dieses

TJ Spielzeug vor dem = Ca
3 Fallen bewahrt. Z N
Und wir habenden ¥ ' =

Kreisel vor uns.

(Bilcas6i):
Fig. 60
Fig. 61
Der Doppel- Kreisel tanzt sogar
auf der gespannten Schnur ohne

zu fallen (Fig. 62).

41
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Aus dem Lot: wird durch Hin-und
Herschwingen das
Pendel,

Fig. 63
Sengey

Fig. 63 a

aus Bewegung und Gegenbewegung des Pendels
entsteht der Bewegungsausgleich (Fig. 64),

oder die Pendelbewegungsform bei festem
Fuhrungspunkt (Fig. 65).

Remgungs) fisgtocd,

Fig- 64 Fig. 65

az2
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@ Der Kreis.

Die letztere Bewegungsform kann erweitert werden durch eine bewegte
FUhrung des Pendels.Der zu beobachtende Sinn solcherWanderform des
Fuahrungspunktes Ubertragt sich auch auf die erweiterten Bewegungs-
formen.

Die reinste Bewegungsform, die kosmische, entsteht ab-r erst durch die
Aufhebung der Schwerkraft. (Durch den Wegfall irdischerGebundenheit.)
Mitten in einem Pendelschwunge
(Fig.66) sei dies Ereignis gedacht.
Und das Pendel wird im Kreis
herumschwingen, welcher die
reinste der bewegten Formen ist.

Es fallt die Notwendigkeit einer
Hin- und Herbewegung weg; die
neue Form (Fig.66a) bleibt die-
selbe, ob rechts- oder linksherum
geschlagen.

Fig.66 Fig.€6a
@ Die Spirale.

Beweglichkeit der Radiusldange mit der peripheralen Bewegung kom-
biniert, bildet den Kreis in die Spirale um. Aus der Radiusverlangerung
erfolgt die lebendige Spirale. Die RadiusverklUrzung verengt den
Umschwung mehr und mehr, bis das sch®ne Schauspiel im Punkte
ruckartig stirbt; die Bewegung ist hier nicht mehr unendlich, so dafs die
Frage nach der Richtung an

Bedeutung wieder gewinnt. Sie

gibtden Ausschlag entweder Uber erlueder okr
ein Sichloslésen vom Zentrum in
immer freiere Bewegung oder
Uber ein sich steigerndes Ge-
bundensein an ein schlieklich
vernichtendes Zentrum.

Diese Frage heifst Leben oderTod,
und die Entscheidung hiertiber
liegt an dem kleinen Pfeil (Fig.67). Fig.67

1
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@ Der Pfeil.

Der Vater des Pfeils ist der Gedanke: wie erweitere ich meine Reich-
weite dorthin? Uber diesen Fluf, diesen See, jenen Berg!

Die ideelle F&higkeitdes Menschen, Irdisches und Uberirdisches beliebig

zu durchmessen, ist im Gegensatz zu seiner physischen Ohnmacht

der Ursprung der menschlichen Tragik. Dieser Widerstreit von Macht

el  und Ohnmacht ist Zwiespaltigkeit

doaZhin —""—'—’% menschlichen Seins. Halb Befltigel-

ter, halb Gefangener ist der Mensch.

Fig. 68

Der Gedanke als Medium zwischen
Erde und Welt. Je weiter die Reise,
desto empfindlicher die Tragik.
Bewegung werden zu mussen und
nicht schon zu sein!
DerVerlaufentspricht. Wie iberwin- ;%%
detderPfeildiereibendeHemmung? HWBM”-%’
Nie ganz dorthin zu gelangen, wo Bewegung ohne Ende!

Die Erkenntnis, daf da, wo ein Anfang, nie eine Unendlichkeit.

Trost: Ein wenig weiter als Ublich! als moglich?

Laikt euch befligeln, ihr Pfeile, damit ihr trefft und mindet, wenn ihr
auch ermidden und nicht minden werdet.

Der wirkliche Pfeil besteht aus Schaft

Spitze

und Steuer 2

Der symbolische Pfeil ist Bahn

und Spitze e
und Steuer o= 8
vereint Fig.70
als Spitzensteuer.

Gleiche LAngen der Spitzensteuer
und gleiche Winkelabstdnde von der
Bahn ergeben eine gerade Bahn.
(Fley 71 =5 a=1))

| =Tist 74l
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(DER PFEIL)

Ungleiche La&ngen und ungleiche Winkelabstdnde der Spitzensteuer
ergeben eine nach oben oder nach unten abgebogene Bahn (Fig. 72).

a= b] ansteigende delafpridting
a>f

Bahn.

i a<§] abfallende
/ = Bahn.

Eiqiv 2

Je kraftiger das Steigesteuer,
desto hdher der Anstieg.

P

Je kraftiger das Fallsteuer,
desto tiefer der Fall.

Fig. 73
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Fig.74: In der irdischen Wirk-
lichkeit folgtauf den Anstieg
immer der Abfall, wenn die
Anziehungskraft der Erde
bei langsamerer Bahn das
Steigesteuer mehr und mehr
Uberholt. So endet die irdi-
sche Kurve als Gerade (theo-
retisch im Erdmittelpunkt).

im Gegensatz zu Fig. 74
wurde sich die kosmische
Kurve als schliellich un-
endliche Bewegung von der
Erde mehr und mehr ent-
fernen und dann inden Kreis
oder zum mindesten in die
Ellipse Ubergehen.
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Gestaltung des schwarzen
Pfeils (Fig. 76).

—

Fig. 76

Sie besteht in der gesteigerten Energieentwickiung aus gegebenem
oder zustandlichem oder gegenwartigem Weif nach eintretend handeln-
dem oder zukUnftigem Schwarz hin. Warum nicht umgekehrt? Antwort:
es liegt der Akzent auf der minoren Besonderheit gegenuber der
majoren Allgemeinheit. Letztere wirkt zustandlich, gewohnt, erstere un-
gewohnt, handelnd. Und der Pfeil fliegt in der Richtung der Handlung.

Bei wohigeordneter Gliederung in beide Charaktere manifestiert sich
die Bewegungsrichtung so zwingend, daf das verfangliche Symbol
wegfallen darf.

Das Weisgegebene, das viel- und sattgesehene Weifs, wird als ein Ge-
wohntes vom Auge mit wenig Akklamation aufgenommen; auf das
gegensatzlich Besondere der eintretenden Handlung hin aber steigert

sich die Lebendigkeit des Blickes bis zum Gipfel oder zum Ende
dieser Handlung.

Dieses auferordentliche Anwachsen von Energie (im produktiven
Sinne) oder von Energiekost (im rezeptiven Sinne) ist zwingend in
bezug auf die Bewegungsrichtung.
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Der schwarze Pfeil. i
(Gestaltungs-
schemata).
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Der heize Pfeil. R S
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Der gran-rote Pfeil
farbig.

Der rot-gruane Pfeil
farbig.

Fig. 79
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Tabelle der
farbigen Heizung
(hauptséchlich blau-orange).

Tabelle der
farbigen Khlung
(hauptséchlich orange-blau).
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Der Bewegungs-Organismus.

Fig. 81

Die vorangehenden Schemata (Fig. 76—81) sind Vorschlage fur die
Gestaltung der Bewegungsorgane der Komposition. Die Komposition
selber: der Bewegungs-Organismus ist ein h&herer Begriff und erfordert
eine Anlage von hdéherer Entwicklung. Als Norm fur diese Komposition
moge gelten: ein Zusammenwirken der Organe zu einem in sich selb-
standigen, ruhigbewegten oder bewegtruhigen Ganzen. Diese Kom-
position kann sich erst dann vollenden, wenn zu den Bewegungen
Gegenbewegungen kommen, oder wenn eine bewegungsunendliche
Losung sich findet. (Zum ersten Falle Fig. 82.)%(Siehe auch Fig. 65.)

Fig. 82
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Die unendliche Bewegung, farbi

Zur unendlichen Bewegung Ubergehend, wo die Bewegungsrichtung
belanglos wird, lasse ich also zunachst den Pfeil weg. Dadurch ver-
einigen sich z.B. die Falle Erhitzung und Abktdhlung. Das Pathos (die
Tragik) verwandelt sich in ein Ethos, welches Kraft und Gegenkraft
geeinigt in sich begreift.

RY
1 /a/u °J 024n46
7
vbett 356{
7 \/ < 77
Fig. 83

Zunachst Bewegung und Gegenbewegung, SO — oder « So.

Dabei bereitet sich ein Zentrum, das zentrale Grau (Fig. 83).

Je reiner die Darstellung des Grau, desto enger sein Bereich, theo-
retisch bis zum Punkte eng.

.lelw
‘J /
Fig. 84

Links vom Graupunkt (iberwiegt schon grun, rechts, dicht beim Punkte,
schon rot. Infolgedessen k&dnnte man sich zu folgender Darstellung
(Fig. 85) versucht fuhlen.
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Fig. 85 Fig. 86

Es ist indessen nicht logisch, die Schritte granrot und violettgelb zum
blauorange Schritt in einen Gegensatz zu bringen (Fig. 85), also ist die
diagonale Darstellung der &ufseren Skalen geboten (Fig. 86).

Wir sind beim spektralen
Farbkreisangelangt,wojeder
Pfeil sich erdbrigt. Denn hier
heilt es nicht mehr ,dorthin!”

Sondern ,Uberall”,
also auch ,dort".
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