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@ Eine Schrift entsteht




N a.h l’bOd en Max Caflisch, schweizer Buchgestalter und Schrift-

kenner, berichtet Uber die Voraussetzung fur das Entstehen der Rialto:
»Die Anfange der fuir die im niederosterreichischen Alpenvorland gelege-
nen Texing sich befindende Fischbachpresse geschaffene Drucktype ge-
hen ins Jahr 1995 zurtick. Alois Karner, der Inhaber der kleinen Drucker-
ei, und der norditalienische Kalligraph Giovanni de Faccio lernten sich im
Winter zuvor kennen, worauf sich aus dieser Bekanntschaft eine inten-
sive Zusammenarbeit entwickelte. Karners kleine Handsetzerei verfuigte
damals Uber einen Bestand an ausgewdhlten Bleisatzschriften, mit de-
nen er eine Reihe bibliophiler Drucke publizierte, von denen einer 1993
mit dem Staatspreis ausgezeichnet wurde. Neben den Handsatzschrif-
ten, die den empfindsamen Schriftkundigen und Typophilen verraten,
hatte neben dem Photosatz auch der Mac Einzug in der Setzerei gehal-
ten, wobei einzelne der angeschafften digitalisierten Schriften sinnvolle
Verbesserungen erfuhren. «

Gl’undsatzentSCheldungen »Eine immer mit sich

herumgetragene Idee Karners war es, fur seine Fischbachpresse eine ei-
gene Schrift zu kreieren, wobei ihm, die vorausgehenden Pressendrucker
nachahmend, urspriinglich eine Bleisatztype vorschwebte. [...] Seine
Antiqua sollte eine Neigung von einem Grad haben, wahrend sich die
Kursive nicht durch eine wesentlich starkere Neigung, sondern durch
ihre kursiven Formen hervorheben misste, und die Versalien fir beide
Schnitte aufrecht, jedoch angemessen kleiner als die Oberldngen sein
sollten.

Dass die geplante Type dem Typus einer italienischen Renaissance-
Antiqua und -Kursive entsprechen sollte, hing mit Vorstellungen von
Karner und de Faccio zusammen. Mit dem Fortgang der Arbeiten an der
zu schaffenden Schrift wurde aber auch immer einsichtiger, dass der ur-
springliche Plan einer Bleisatzschrift nicht mehr zur Diskussion stehen
konnte.« (In der Zwischenzeit wurde aber auch dieses Vorhaben umge-
setzt — in der Rialto Pressa hat die Rialto die erforderlichen Anpassungen
an den Bleisatz erfahren.)



13 Alphabete »Aus den tastenden Versuchen der beiden A.BC abc abC ABC

im Geiste Verwandten entstanden schlieBlich dreizehn Alphabete: An-
tiqua-Versalien und Gemeine, kursive Gemeine und Kapitdlchen, also
vier fur die Rialto Piccolo — die Version fiir die Brotschriftgrade bis 14

Punkt —, gleicherweise vier fur die Rialto-Version fur die groReren Gra- b b
de ab 16 Punkt — und vier fur die Rialto bold, sowie ein Alphabet ftir ABC a C a C A B C
die Rialto Titoli oder Titling, insgesamt also eine ausgewachsene Schrift-

familie mit zahlreichen Alternativfiguren und Ligaturen.«
Uber die Hintergriinde und Gestaltungsgrundlagen, einige von Max

Caflisch teilweise schon erwdhnte Besonderheiten und die Ergebnisse b b
der Arbeit von de Faccio und Karner soll dieses Buch berichten. AB C a C a C A B C

ABC

¥~ ndchste Doppelseite: Uberblick (iber den Zeichensatz der Antiqua und
Kursive mit allen Ligaturen, Alternativfiguren und Schmuckzeichen
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€ Die Renaissance —
Ursprung der Rialto




Umschwu ng des Denkens Die Rialto ist eine

stark von den Formen der Schreibfeder gepréagte Schrift, und spielt da-
mit auf die venezianischen Schriften der Renaissance an.

Diese Zeit des 14. und 15. Jahrhunderts brachte tiefgreifende Ver-
anderungen flir die gesamte europdische Kultur: Wissenschaftliche Er-
kenntnisse revolutionierten die Denkansatze und die praktische Technik,
die Wiederentdeckung der griechischen Philosophen und antiken Werte
veranderte die Ansichten zur Gesellschaft, die Entdeckungsreisen der
Seefahrer sowie die Erkenntnis um ein heliozentrischen Weltbildes ver-
dnderten die bis dahin als glltig angesehene Weltanschauung enorm.
Der Handel bltihte auf, das neu erstarkte Burgertum erlangte Macht und
der bis dahin nahezu allmachtige Adel und Klerus wurden in ihrem Ein-
fluss beschnitten.

Einher mit geistigen und technischen Neuerungen ging eine neue
Wissenspolitik. Waren Information und Bildung bis dahin der obersten
Schicht vorbehalten, konnten dank Gutenbergs Erfindung der bewegli-
chen Lettern das neu erlangte Wissen auch dem Biirgertum zugénglich
gemacht werden. Die vom Klerus dominierte Schriftkultur musste einer
wissenschaftlich und 6konomisch dominierten weichen. Zusammen mit
diesem Verlust an Einfluss ging auch die Kontrolle tber die Schriftent-

wicklung verloren.
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Humanistische Formgebung  «anster, archi-

tekten, und auch Schreiber und Schriftschneider der Renaissance be-
griindeten ihre Gestaltungsentscheidungen mit den Erkenntnissen ihrer
Zeit. Sowurdenin Gebduden, Malerei, Buchgestaltung und Schriftgestal-
tung die Proportionen des » neu entdeckten« menschlichen Kérpers an-
gewendet, dessen GroBenverhdltnisse als nattrlich und schon galten. In
ihnen wurden auch die wiederentdeckten mathematische Erkenntnisse,
vor allem der goldene Schnitt und mathematische Reihen, erkannt.

Bei der praktischen Umsetzung der Gestaltungsgrundséatze wurde
nur selten eine streng konsequente, sondern meist eine pragmatische
Methode angewandt: Die Werke wurden zwar nach den ermittelten
Werten entsprechend konstruiert, UnregelméaBigkeiten in der Ausge-
staltung vermitteln aber einen menschlichen, warmen Ausdruck. So sind
die Proportionen der Buchstaben zwar geplant, ihre Ausformung mit
der Breitfeder erzeugt aber UnregelmaRigkeiten, die ihr einen lebhaf-

ten Charakter verleihen.

15
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Allgegenwadrtiges Konstruktionsprinzip

Ein seit der Antike bekanntes Verfahren zur Unterteilung einer Strecke
ist der goldene Schnitt. Er entsteht, wenn die kurze Teilstrecke zur l&n-
geren im selben Verhdltnis steht, wie die ldngere zur Gesamtstrecke. Da-
bei ist die langere Strecke etwa 0,62 (oder genau 2%34) mal so lang wie
die Gesamtstrecke.

Erstaunlicherweise taucht das Teilungsverhéltnis in verschiedensten
mathematischen Zusammenhangen und auch in der Natur haufig auf
(etwa im Spiralfaktor von Schneckengehdusen). Vom Menschen wird
der goldene Schnitt spontan als »richtig« und harmonisch empfunden,
auch Menschen die um die Besonderheit des Verhéltnisses nicht wis-
sen teilen Strecken oft nahe dieses Trennungspunktes.

Der goldene Schnitt kann nicht nur zur Unterteilung von Strecken
verwendet werden, sondern auch zum Erstellen von Seitenverhéltnissen.
So basiert das Verhaltnis zwischen Breite und Hohe dieses Buches auf
diesem Konstruktionsprinzip. Auch der Satzspiegel der Textbeispiele, der
mittels der auch in der Renaissance entwickelten Diagonalkonstruktion
erstellt wurde, besitzt dieses Seitenverhaltnis.

rechts: Konstruktion einer Seite im Verhéltnis des goldenen Schnitts,
ausgehend vom Quadrat (rot). Der entstehende kleinere Teil besitzt
das selbe Seitenverhéltnis und ldsst sich weiter aufteilen (blau,).
néchste Doppelseite: Diagonalkonstruktion des Satzspiegels nach Guten-
berg. Dieser wurde auch fiir die 42-zeilige Bibel verwendet.
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Alxlita c'uz tluomlam confrtacnia moc]o.

Romische Einfllsse in der Schrift  wurden

zu Ende des Mittelalters handschriftlich noch gebrochene Schriften ver-
wendet, entwickelte sich in Italien nun eine Schriftkultur, die sich auf
vormittelalterliche Formen berief. Die Rickbesinnung auf die noch aus
der Romerzeit beeinflusste karolingische Minuskel, die ohne Brechung
der Rundungen auskam, fiihrte zu den Kleinbuchstaben der so genann-
ten humanistischen Antiqua. Kombiniert wurden diese Kleinbuchstaben
mit den Versalien der rémischen Capitalis, die in Italien noch in vielen
Inschriften allgegenwaértig war.

Die neue Schriftklasse ersetzte im Laufe der Renaissance die gebro-
chenen Schriften in vielen Anwendungsgebieten. lhre Verbreitung ver-
dankte sie ihrer Eigenschaft, wesentlich schneller geschrieben werden zu
konnen. So konnten kostengtinstiger Abschriften von Texten erstellt wer-
den als bisher. Dies wurde untersttitzt durch die Einfihrung des Papiers
aus dem Orient, das das teure Pergament ersetzte, und so Biicher er-
schwinglicher machte.

20

DI’UCkkunSt Und SChre|ka|tur Gutenberg

druckte noch mit gebrochenen Schriften, sein vermeintlicher Schiiler,
der Venezianer Nicolas Jenson, hatte hingegen die Antiqua schon in den
Bleisatz libernommen und setzte sie anstelle der gotischen Schriften in
seiner eigenen Druckerei ein. Buchliebhaber wie der ebenfalls aus Italien
stammende Aldus Manutius verhalfen dem neuen Schrifttypus dann
zum Durchbruch — die Antiqua verbreitete sich mit der Druckkunst all-
maébhlich in ganz Europa.

Die Antiqua war urspriinglich eine Schrift fiir schnelles manuelles
Schreiben und war entsprechend von der Breitfeder als Schreibgerat ge-
pragt. Im Bestreben, handschriftliche Dokumente nachzuahmen, wurde
ihre Form von den frithen Druckmeistern in den Bleisatz tibernommen.
Die Eigenheiten des manuellen Schreibens sind bis heute in nahezu allen
Schriften mehr oder weniger deutlich sichtbar. Schriften, die die Spuren
der Feder nicht zumindest auf subtile Weise in sich tragen, wirken auf
den Leser irritierend und werden als schwer lesbar empfunden.

Durch die weite Verbreitung der Druckerzeugnisse und die groBe
Zahl an Lesenden erlangten die Schriftzeichen in dieser Zeit eine verbind-
liche Form, grobe Verdnderungen der Zeichen hatten Irritationen bei
den Rezipienten ausgelost. Die heute verwendeten Schriftzeichen ha-
ben sich seit der Schriftfixierung vor 500 Jahren kaum mehr verandert.

21
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Fed erzu g Das verwendete Schreibwerkzeug in der Renaissance

war die Breitfeder, die in einem Winkel von etwa 30° zur Waagrechten
gehalten wurde. Aus dieser Stellung der Hand und der Breite der Feder
entsteht beim Schreiben der typische Duktus der frithen Antiqua-Schrif-
ten. Senkrechte Linien sind dicker als waagrechte, Rundungen erlangen
durch die Schraglage ihrer Achse Spannkraft, und auch die geraden Li-
nien sind durch den Aktionsradius der Hand und ihrer Schreibbewegung
gepragt. Das Schriftbild wirkt organisch und lebhaft.

Die Absicht von de Faccio und Karner war es, mit der Rialto eine
Schrift mit deutlichem Schreibcharakter und leichtem kalligraphischen
Einschlag zu schaffen. Obwohl Ende des 20. Jahrhundert entstanden,
ist die Rialto in dieser Hinsicht ein Paradebeispiel fiir eine handschriftlich

geprdgte Antiqua der Renaissance.
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SCh I’EIbku nSt Eine Besonderheit der Rialto sind ihre kalligra-

phischen Elemente, die sie deutlicher als die meisten Schriften der Renais-
sance-Stilepoche zur Schau stellt. Die Ausformung der Serifen, die Fahn-
chenvon fundr, die Strichenden des kleinen c, die spannungsgeladenen
Abstriche bei J, K, k und R und die scharf gesetzten Uberldufe z. B. beim
kleinen d, h und u zeigen deutlich die kalligraphischen Einflisse auf die
Rialto.

Noch deutlicher wird dies bei der Kursive, die eine noch wesent-
lich lebhaftere, spannungsgeladenere Strichfihrung besitzt. Die groRe
Zahl von Sonderzeichen und Alternativbuchstaben der Kursive tragen
deutlich die Spur der kalligraphischen Verspieltheit in sich.

Eine untypische Besonderheit sind die kalligraphischen Ziige in den
Versalien der Rialto, die besonders in der Form der Serifen und der Strich-
ansdtze sowie in den geschwungenen Abstrichen einzelner Buchstaben
deutlich werden. Diese Form steht zwar im Gegensatz zum Vorbild der
Versalien, den rdmischen Kapitalen, kommt aber dem Vorhaben entge-
gen, die selben GroBbuchstaben sowohl furr die Antiqua als auch fur die
Kursive zu verwenden, was spdter genauer erldutert werden soll.
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(@< (1=
Flir ein schones Schriftbild  wie die ersten re- g 2< L(LRY

naissance-Schriften verfuigt die Rialto tiber einen groBen Satz an histo-

rischen Sonderzeichen, Alternativen zu den gewdhnlichen Buchstaben

und Ligaturen (also Vereinigungen zwischen zwei oder mehr Zeichen). & ﬁ &ﬁ

Diese sind fiir den Satz historischer Texte unerldsslich, verfeinern aber

auch bei modernen Texten das Schriftbild.

Neben den heute nur noch selten vorzufindenden Sonderzeichen ) C e u
wie den Zeigehdnden, dem Aldusblatt und dem Alinea-Zeichen, ist vor ag % 18 1/‘8 14 %
allem das Vorhandensein des langen [ beim Satz alter Texte von groRer

Wichtigkeit.

Alternative Buchstaben (beispielsweise ein expressiv geschwunge-
nes x in der Kursive) lassen sich anstelle der gewdhnlichen Zeichen ein-

setzen, und bilden an einem Zeilenanfang oder -abschluss eine zuséatz-
liche optische Note. So lasst sich auch mit einer digitalen Schrift mehr

Variantenreichtum und somit ein individueller Eindruck erzeugen. f ( [ l I I [ l
Auch Ligaturen tragen zum handschriftlich gepragten Eindruck ei- ]_ ]_

nes in der Rialto gesetzten Textes bei. Neben den géngigen fi-, ffi-, fl-

und ffl-Ligaturen und weitern f-Verbindungen sind es vor allem die Li- R
t it | f und ziervolle Buchstabenverbind ie bei E%‘ — @g
gaturen mit langem f und ziervolle Buchstabenverbindungen wie beim , m

ct und st, die der Rialto einen besonderen Charakter geben. Die Kursive

bietet zudem friih-italienische Ligaturen wie das as und unregelméaBig
geformte Verbindungen von ij, gg oder Il. Auch die &-Ligaturen, pho- 6 ®© TM
netische Verbindungen wie das ce und das @-Zeichen sind Teil des

Zeichensatzes.
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N1e Rialta — c1in aeliit
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Lese“nle Besonders geachtet haben die Gestalter der Rialto auf
die fur die Erfassbarkeit von Worten wichtige obere Partie der Kleinbuch-
staben. Durch die sorgfiltige Differenzierung der Formen sind sie be-
sonders gut voneinander unterschiedbar und schnell erfassbar.

30
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GIeIChtakt mlt ExtraSCh I‘Itt Nicht nur die Form

der einzelnen Zeichen, sondern ihr Zusammenspiel untereinander ma-
chen den Charakter der Rialto aus. Die fir klassische Schriften typische
Abfolge der Senkrechten in gleichen Abstanden sowie die kleinen kalli-
graphischen UnregelmaRigkeiten der Zeichenform, geben der Schrift ihr
bestimmtes Auftreten mit lebhaftem Akzent.
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eln Briuc

Ke| ne SCh raglage Dass die Kursive zur Zeit der Renais-

sance nicht vom geradestehenden Antiqua-Schnitt abgeleitet wurde,
zeigt die Rialto recht eindriicklich. Obwohl artverwandt, entspricht der
kursive Schnitt eher dem damals tiblichen Vorgehen, einer Antiqua eine
schon vorhandene, selbststdndig entwickelte Kursive beizustellen. Erst
spater wurde die Kursive eigens als Begleiter des Normalschnitts einer
Schrift entworfen.

Die Kursive der Rialto féllt durch eine sehr geringe Rechtsneigung
von nur 3° auf, ihre Unterscheidung zum Normalschnitt geschieht durch
ihren — im Vergleich noch einmal wesentlich gesteigerten — kalligraphi-
schen Ausdruck. Die Gestalter de Faccio und Karner sprechen bei ihr von
»weiblich-weichen Formen« im Gegensatz zu den »mannlich-harten«
der Antiqua. Um eine zusatzliche Verbindung zwischen den Schnitten zu
schaffen, tragt die Kursive, wo moglich, Attribute der Antiqua, so etwa
Serifen am Fuf des B und kleinen f.

34

censchlag

Entgegen kommen  auch die Riatto Antiqua ist um etwa

1° geneigt. Dies tragt zum einen zur guten Lesbarkeit der Schrift bei, in-
dem die Neigung den nach rechts fihrenden Lesefluss unterstiitzt und
gleichzeitig Dynamik erzeugt, zum anderen steigert sich so das harmo-
nische Zusammenspiel mit der Kursiven bei Schriftmischungen.
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Gr@fsenvel’héﬂnisse Die Kleinbuchstaben der Rialto

verfligen Uber gleich lange Ober- und Unterldngen. Sie reiht sich damit
in die Tradition der ersten Antiqua-Schriften ein. Erst spater wurde die
Mittellangen nach oben oder unten verschoben, die Ober- und Unterlédn-
gen also ungleich lang gemacht. Im Vergleich zu anderen venezianisch
gepragten Schriften besitzt die Rialto aber eine etwas groBere Mittel-
lange, was sie in kleineren Schriftgraden besser lesbar macht.

Die Versalien wurden bewusst klein gehalten. So integrieren sie sich
gut in Texte mit vielen GroBbuchstaben (z.B. in deutscher Sprache).

36
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AUﬂ:rag der GeSCh |Chte Nachdem die rémischen

GroBbuchstaben von den Humanisten mit den Kleinbuchstaben der
karolingischen Minuskel kombiniert wurden, wechselten diese in der An-
fangszeit des Buchdrucks wiederholt die GroBe. lhre angemessene, im
Verhdltnis zu den Kleinbuchstaben mit Oberldnge verminderte Héhe,
mit der sie sich gut ins Satzbild integrieren lieRen, erhielten sie erst von
Claude Garamont. Spater wurden die Versalien wieder vergroBert, eine
allgemeingiltige Festlegung gab es nie.

Mit den ihren Versalien erfillen die Gestalter der Rialto nach eige-
nen Worten einen »Auftrag der Geschichte«: Erst Granjon und Gara-
mont hatten fiir die Kursive auch geneigte Versalien geschnitten, zuvor
wurden sowohl fur Antiqua als auch fur Kursive das selbe Versalien-
alphabet verwendet. Mit der Entscheidung, fur die beiden Schnitte der
Rialto ebenfalls nur einen Versaliensatz zu verwenden, erinnert an diese
Zeit. Da die Kursive schmal lauft, miissen Anpassungen an den Versalien
vorgenommen werden, um sie in beide Schnitte harmonisch integrieren
zu konnen. Dies wurde fir die Rialto gelost, indem die Versalien unge-
wohnlich stark verkleinert wurden; sie sind kleiner als die der meisten
anderen Schriften. Zudem tragen sie kalligraphische Andeutungen, wo-
durch sie sich formal an die Kursive anndhern, was aber fiir Versalien
aufgrund ihres Ursprungs sehr untypisch ist.

Durch ihre geringe Hohe sind sie fiir Texte mit vielen GroRbuch-
staben (wie im Deutschen) besonders gut geeignet, da sie keine opti-
schen Stolpersteine im Lesefluss darstellen.
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Spuren deS B|e|Sa.tzeS Minimale Verdnderungen in

[

Strichstarke, Minuskelhohe, Laufweite und Detailgrad der Formen ma-
chen die Unterschiede zwischen dem Titelschnitt Rialto Titoli, dem Nor-
malschnitt Rialto und dem Satzschnitt Rialto Piccolo aus.

Der Formenreichtum in Titel oder Uberschriften, der die Schénheit
der Schrift demonstriert, weicht in kleinen Graden der Funktionalitit:
Die Formen der Piccolo sind weniger betont und auf Integration im Text-
verband ausgerichtet. Die Hohe der Kleinbuchstaben wéchst, um sie
auch bei kleinen SchriftgroRen noch gut erkennbar zu machen, gleich-
zeitig erhoht sich die Weite — aus einer detailreichen Titelschrift wird
eine robustere Leseschrift.

Die Gestalter der Rialto folgen damit der Tradition im Bleisatz. Un-
terschiedliche Detailgrade waren dort von jeher gebrduchlich. Zumal
ohnehin jede SchriftgroBe separat geschnitten werden musste, konnten
Anpassungen an die speziellen Erfordernisse der verschiedenen GroRen
vorgenommen werden. Obwohl die computerunterstltzte Typografie
viele Vorteile mit sich brachte, gingen durch die beliebige Skalierbarkeit
der Zeichen die Anpassung der Formen an eine spezielle SchriftgroBe
verloren. Die Rialto soll die Vorzlige des Bleisatzes (zusammen mit we-
nigen anderen Schriften) in dieser Hinsicht wiederbeleben.

links: Die drei GréBen der Rialto: Titoli, Roman und Piccolo
nédchste Doppelseite: falscher und richtiger Einsatz der unter-
schiedlichen Schnitte

40
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Ein Brﬁckenschlag

dftype steht fiir die Hand des Kalligraphen Giovanni de Faccio
und das Auge des Typographen der Fischbachpresse, Lui Kar-
ner. Das gemeinsame Interesse fiir Herkunft und Form unse-
rer lateinischen Buchstaben, die Freude am Gestalten, die He-
rausforderung, cine zeitgemifle Ubereinstimmung zwischen
Kalligraphie und Typographie zu finden und die daraus ent-
standene gemeinsame Vision im Schriftdesign fithrten zur ers-
ten Type von dftype.

Mit dem Eintrias von Waltraud Stefan im Frithjahr 1999
wurde auch der Entschluf§ gefafSt, das Marketing und den Ver-
trieb selbst in die Hand zu nehmen, um so einen persénlichen
Austausch mit den Anwendern sowie typographisch und kalli-
graphisch Interessierten zu erméglichen. Die Kontake fithren
immer wieder zu Workshops in Typographie & Kalligraphie,
sowie zu beratenden Titigkeiten in Agenturen, die wir auch
gerne wahrnehmen.

Im heute existierenden Schriftendschungel (etwa 60.000 latei-
nische Alphabete) haben wir beide, Giovanni de Faccio, Kalli-
graph, und Lui karner, Typograph, uns 1995 an die Arbeit
gemacht und in einer sehr intensiven und kritischen Auseinan-
dersetzung mit Formfindung, Formgebung und Schriftge-
schichte eine neue, funktionale Type geschaffen: Rialto.

Die Formen aller Antiqua-Gemeinen unserer lateinischen
Schrift sind ebenso wie die der kursiven Gemeinen von den
romischen GrofSbuchstaben abgeleitet. Die Uberlegungen with-
rend des Entwurfs von Rialto waren vom Anspruch getragen,
tiber das gemeinsame Versalalphabet eine harmonische Verbin-

FALSCH EINGESETZTE GROSSENSCHNITTE

42

Ein Briickenschlag

dftype steht fiir die Hand des Kalligraphen Giovanni de
Faccio und das Auge des Typographen der Fischbachpresse,
Lui Karner. Das gcmeinsame Interesse fiir Herkunft und
Form unserer lateinischen Buchstaben, die Freude am Ge-
stalten, die Herausforderung, eine zeitgeméfie Ubereistim-
mung zwischen Kalligraphie und Typographie zu finden
und die daraus entstandene gemeinsame Vision im Schrift-
design fiihrten zur ersten Type von dftype.

Mit dem Eintrias von Waltraud Stefan im Frithjahr 1999
wurde auch der Entschluf§ gefafit, das Marketing und den
Vertrieb selbst in die Hand zu nehmen, um so einen person-
lichen Austausch mit den Anwendern sowie typographisch
und kalligraphisch Interessierten zu ermoglichen. Diese
Kontake fithren immer wieder zu Workshops in Typogra-
phie & Kalligraphie, sowie zu beratenden Titigkeiten in
Agenturen, die wir auch gerne wahrnehmen.

Im heute existierenden Schriftendschungel (etwa 60.000
lateinische Alphabete) haben wir beide, Giovanni de Fac-
cio, Kalligraph, und Lui karner, Typograph, uns 1995 an
die Arbeit gemacht und in einer sehr intensiven und kriti-
schen Auseinandersetzung mit Formfindung, Formgebung
und Schriftgeschichte eine neue, funktionale Type geschat-
fen: Rialto.

Die Formen der Antiqua-Gemeinen unserer lateinischen
Schrift sind ebenso wie die der kursiven Gemeinen von
den rémischen GrofSbuchstaben abgeleitet. Die Uberlegun-
gen beim Entwurf von rialto waren vom Anspruch getra-

RICHTIG EINGESETZTE GROSSENSCHNITTE
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@ Die Rialto im Einsatz
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RIALTO — ein gelungener Briickenschlag
zwischen Typografie und Kalligraphie.

Au Sze|Ch nu ngen Die Rialto ist, wie bei den Schriften ihrer
Stilepoche Ublich, keine weit ausgebaute Schriftfamilie, sondern verftigt
neben den beiden Textschnitten lediglich tiber einen halbfetten Schnitt.

In jedem Gewicht verfugt sie neben der Aufrechten Uber die ent-
sprechende Kursive und einen Satz Kapitédlchen (die mit der Besonder-
heit aufwarten sich selbst richtig zu spationieren).
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LA OPERINA

Dele uarie fortide littere poi, che i gueSto Trattatello trouerai,

fe 10 t1 uolejﬁ ad una per una

defcriuere tutte le [ue ragiont,

faria troppo longo proceffo.

H ang Zur G eSCh |Chte Die Rialto mitihren historischen
Vorbildern, ihren Anleihen in der Kalligraphie, der Vielzahl an (auch his-
torischen) Sonderzeichen und Schmuckbuchstaben ist nicht nur fir zeit-
genossische, sondern besonders auch fur den Satz historischer Texte ge-

eignet. Auch mediterranes Flair lasst sich mit ihr erzeugen.
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¥> oben: Rialto Titoli und Rialto Kursiv mit historischen
Sonderzeichen und Ligaturen
i>= ndchste Doppelseite: historische Texte in Rialto Piccolo Kursiv

und Rialto Piccolo Roman
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Auendoti 10 defcritto, Studiofo Lettor-
mio, l'anno paffato uno libretto da 1m-
parar fcrivere littera Cancellarefca, la
guale, a mio wdicio, tiene il primo loco,
mi parea integramente non hauerti
Jatisfatto, fe ancho non ti dimoStraua il modo di acconciar-
ti la penna, cofa in tal exercitio molto neceffaria,E pero in
gueSto mio fecondo librecino, nel guale anchora a fatisfati-
one de molti, ho posto alcune uarie forti de littere (come tu
uederai) ti ho uoluto defcriuere alpiu breue et chiaro modo
cheioho poffuto come tu habbi a temperarti detta penna.
Dele uarie fortide littere poi, che in guesto Trattatello trouer-
ai, fe io ti uoleffi ad una per una defcriuere tutte le fue ra-
gioni, faria troppo longo proceffo; Ma tu hauendo uolunta
de impareare, ti terrai inanzi que Sti exempietti, et sforcera-
ti imitarli guanto poterai, che in ogni modo feguendo guelli,
Jenon in tutto, almeno in granparte te adiuterano confequire
guella forte di lttera, che piu in effo ti dilettera. Piglialo
adungue, et con felici uspicii ti exercita, che a chi uuo le
confequire una uirtu‘niente glie difficile.
Piglialo Prottetore de glihuomini uirtuofi, che fotto ombra e
tutella die quella anchora che fiano morti, rewiueno. E pen-
Jandome che cuf fia, particpando adunge li paffati de questa
uita de le cofe di qua, ne ara a il genitor mio, quel gaudio
e quella letitia, ch‘io Stefo uiuendo, ne pigho racomandan-
dole a V.S.R.. che ne le fue cofe rare e chare, le accette,
e ne faccia quelriferbo, che meritano.

AUS: LUDOVICO DEGLI ARRIGHI, LA OPERINA,
ROM I§22-1524
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HILOSOPHIAM A BARBARIS IITIA SUP

fiffe plerige autumat. Nanqe apud Perfas

claruifle Magos. Babyloniis fiue aflyriis ei-

us rei principes [uille Chaldxos:Gymno-

[ophiftas Indis Celtis [eu Gallis Druidas &
qui Semnothei appellabantur:qui ut ait Ariftoteles in
Magico & Sotion in uigefimotertio [ucceflionis libro:
diuini humaniqe iuris periti(limi: ac praterea religio-
ni maxime dediti fuerunt Semnothei quode appellati
funt:Phoenicem infuperfuifle Ochum & thraca ut Za-
molxim :Libycuqe Atlante. Ad hac Egyptii Nili filium
tuifle Vulcanum:eumgqe ipfum philofophiz aperufle
principia. Porro ipfius rei Antiftites Sacerdotes ac pro-
phetas appelari [olitos. Ab hoc autem ad Alexandrnm
Macedonum regem fluxifle annos quadraginta & octo-
milia octingento [exagintatres. Quo toto temporelolis
defectus contigifle trecentos [eptuagintatres. Lunz au-
tem octingentos trigintaduos. Enimuero a Magis quo-
rum principem fuille Zozoaltrem Perfen memoria pro-
ditum eft. Hermodtus quidem Platonicus in libro de
dilciplinis ufge ad excidium Troiaz annos quinge mi-
lia computat: Xathus uero Lydius a Zozoaltre ulqe ad
Xerxis tranfitu [excentos enumerat annos. Polt eum au-
tem Magos plurimos [1bi inuicem [ucce(lifle Hoftanas.
Altroplychos: Gobryas atqe azatas: donec ab Alexandro
euerfum eft Perfarum regnum. Sed hie profecto dum
nelciunt gracorum recte facta inuenta qe arbaris ap-

AUS: DIOGENES LAERTIUS, VITAE PHILOSOPHORUM,
VENEDIG 1475
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sIch mufl dariiber nachdenken. Vielleicht mufd ich
erst noch andere Biicher lesen.«

sWie das? Um zu erfahren, was ein Buch enthilt,
miifdt Thr andere Biicher lesen«

sManchmal ist das ganz niitzlich. Oft sprechen die
Biicher von anderen Biichern. Oft it ein harmloses
Buch wie ein Samenkorn, das in einem gefihrlichen
Buch autkeimt, oder es ist umgekehrt die siif§e Frucht
einer bitteren Wurzel. Kénntest du nicht zum Beispiel
erfahren, was Thomas gedacht hat, wenn du Albertus
liest? Oder aus den Schriften des Thomas erraten, was
Averroes lehrte?«

»Ja, das ist wahrg, sagte ich bewundernd. Bisher
hatte ich immer gedacht, die Biicher sprichen nur von
den menschlichen oder gottlichen Dingen, die sich
aufSerhalb der Biicher befinden. Nun ging mir plétz-
lich auf, daf$ die Biicher nicht selten von anderen Bii-
chern sprechen, ja, daff es mitunter so ist, als sprachen
sie miteinander. Und im Licht dieser neuen Erkennt-
nis erschien mir die Bibliothek noch unheimlicher.
War sie womoglich der Ort eines langen und sikula-
ren Gewispers, eines unhorbaren Dialogs zwischen Per-
gament und Pergament? Also etwas Lebendiges, ein
Raum voller Krifte, die durch keinen menschlichen
Geist gezihmt werden koénnen, ein Schatzhaus voller
Geheimnisse, die aus zahllosen Gehirnen entsprungen
sind und weiterleben nach dem Tod ihrer Erzeuger?

AUS: UMBERTO ECO, DER NAME DER ROSE,
ITALIEN 1986
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lhrem Zweck entsprechend  oie riatto bringt

ihren Charakter besonders zur Geltung, wenn sie mit dem Inhalt harmo-
nieren kann. Bei historischen Texten wie den oben gezeigten Auszligen,
aber auch bei Texten, die dem selben kulturellen Umfeld entspringen in
der auch die Rialto ihre Wurzeln hat, wie etwa bei Umberto Ecos Roman
Der Name der Rose, spielt sie ihre Starken aus und stellt den Text in den
ihm angemessenen Kontext. Dabei geht sie nicht sachlich vor, sondern
pragt durch markantes Auftreten, ohne jedoch stérend zu wirken.
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@ Quellen
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Da.n k Besonderer Dank gebihrt Lui Karner und Giovanni de Faccio
fur ihren Brickenschlag von Schriftgestalter zu Student, indem sie mir
die Rialto fuir meine Arbeit zur Verfiigung gestellt und sie damit moglich

gemacht haben.

Quellenverzeichnis

Lui Karner, Giovanni de Faccio
Rialto — Ein Briickenschlag

Eigenverlag

Max Caflisch
Aufsatz in Schriftanalysen:
Rialto, eine Schrift in italienischem Stil

Typotron, St. Gallen
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